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WSTEP

Tworczos¢ Cypriana Norwida to niewatpliwie wielka skarbnica jego
rozmyslan dotyczacych réznych dziedzin sztuki: malarstwa, rzezby czy tarica.
Szczegblny problem dla norwidologéw stanowi jednak muzyka, wspominana
przez Norwida w wielu utworach. Mimo nielicznych fragmentéw
traktujacych stricte o muzyce, pojawia si¢ ona jako temat w wielu jego
dzielach, a jej istotna rola zostaje przez autora mocno podkreslona, co
powinno szczegdlnie zainteresowal i skfania¢ do rozwazan interpretatoréw
jego twdrczosci.

Stanu badan na temat muzyki w dzietach Norwida nie mozna jednak
okresli¢ mianem bardzo zaawansowanego. Niewatpliwie w bibliografii
interpretacji jego dziel brakuje opracowan dotyczacych stanu wiedzy poety
na temat muzyki. Pewng prébe w tej dziedzinie podjat Wiadystaw Strézewski
w swej ksiazce C. Norwid o muzyce, gdzie przedstawia migdzy innymi
antologic tekstéw Norwida, a takze jego listéw, w ktdrych obecna jest muzyka
na rézne sposoby, miedzy innymi jako przedmiot rozwazan lub element
$wiata przedstawionego. Ciekawa pozycja jest réwniez szkic Fortepian
Szopena Tadeusza Makowieckiego, gdzie autor przedstawia wiele utwordw,
w ktérych poeta podkresla znaczenie muzyki (dzieje si¢ tak miedzy innymi w
utworach: Za kulisami czy Quidam). Z pewnoscig nie brakuje artykuléw
naukowych o Promethidionie — podniostym, naczelnym Norwidowskim
dziele o sztuce, gdzie muzyka odgrywa rolg szczegdlna. Ta jednak nie zostaje

dostatecznie oméwiona, a autor w kontekscie podejmowanego tematu
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muzyki zostaje osadzany za stosowanie ,metnej teorii proroctwa”' oraz

%, co pokazuje

Jamigléwek jezykowych, ktére majg by¢ argumentami”
jedynie niemozno$¢ petnego zrozumienia tak trudnego tematu, jakim jest
muzyka w tworczoéci Norwida. W wielu tekstach naukowych podjeto
réwniez probe interpretacji Fortepianu Szopena, ktéry mozna analizowaé w
wielu kontekstach.

Celem tej pracy bylo stworzenie szkicu do syntezy dotyczacej muzyki w
epoce romantyzmu i jej postrzegania przez Norwida, aby naswieti¢, jak
wielkie s3 mozliwoséci do dalszych rozwazan na ten temat. Praca rozpoczyna
si¢ od ukazania muzyki w romantyzmie. Przedstawione sa takie aspekty, jak
postrzeganie muzyka i odbiorcy przez ludzi epoki romantyzmu. Oméwione
jest réwniez zjawisko syntezy sztuk, ktdre staje si¢ waznym elementem
dwczesnego artyzmu. Kolejnym elementem pracy jest interpretacja
fragmentéw  jednego z najwazniejszych Norwidowskich —utworéw
dotyczacych sztuki — Promethidiona. Analizie zostata poddana jego pierwsza
cze$¢ Bogumil oraz epilog, gdzie mozna zauwazy¢ wyrazne odniesienia do
muzyki. Te czgéci zostaly réwniez zinterpretowane w kontekscie Platoriskiej
triady — Pigkna, Dobra i Prawdy. Nastepnie zostala ukazana posta¢ muzyka
idealnego na przyktadzie Fryderyka Chopina, ktéry, wedlug Norwida,
zastuzyl na miano artysty doskonatego i skoficzonego. Przedstawione zostato

to gléwnie na przykladzie Fortepianu Szopena, a inne utwory o tematyce

! Zob. W. Borowy, O Norwidzie: rogprawy i notatki, Warszawa 1961, s. 78-79.
2 Tamze.
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Chopinowskiej, takie jak Nekrolog, Czarne kwiaty, czy Promethidion,
stanowig dopelnienie analizy. Ostatnim elementem pracy jest kontynuacja
rozwazan o artyscie na przykladzie Do Nikodema Biernackiego oraz Stygmatu.
Na podstawie tych tekstéw zostat réwniez oméwiony motyw prawdy w sztuce

oraz postaci artysty-muzyka.






MUZYKA W EPOCE ROMANTYZMU:
O ARTYSCIE, SEUCHACZU 1
SYNTEZIE SZTUK

Wiek XIX to czas zdecydowanie przelomowy dla muzyki. Przestaje by¢
ona grana jedynie dla rozrywki i staje si¢ dla stuchacza przezyciem bardziej
mistycznym. Takze kompozytor cieszy si¢ wickszym niz wezesniej uznaniem,
zdobywajac nowa, wyzsza range — podobnie jak poeta moze zyska¢ miano
przewodnika dusz. W epoce romantyzmu zauwazy¢ mozna, iz muzyka zostaje
postawiona zdecydowanie wyzej w hierarchii sztuk, anizeli w epoce
klasycyzmu, gdzie muzyke zwykle ograniczano do salonowej rozrywki. Za to
literatura byla na piedestale, jako ta, ktéra najbardziej oddzialywata na
odbiorcéw. Na przestrzeni wiekéw widzimy, iz muzyka miata wéwczas
funkcje gléwnie praktyczna, ,kazdy utwér muzyczny mial charakter
okoliczno$ciowy, byt pisany na zamowienie. »Sztuka dla sztuki« nie istniata™".
Przygrywano ja okazjonalnie, nie miata ona wigkszego znaczenia, stuzyta
gléwnie umilaniu czasu. Sytuacja zmienia si¢ dopiero w epoce romantyzmu.
Dlaczego wlasnie wtedy? Na to pytanie prébuje odpowiedzie¢ Bohdan Pociej

w ksiazce Idea, dzwigk, forma: szkice o muzyce, gdzie pisze, iz:

(..) wsréd ,pierwszych prayczyn” muzycznego romantyzmu  nie
znajdziemy zadnych radosnych czy radosnie witalnych motoréw. Muzyka

romantyczna, romantyczna koncepcia muzyki nie rodzi si¢ bynajmniej z radosci

' A. Einstein, Muzyka w epoce romantyzmu, Krakéw 1983, s. 17.
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gycia. Nawigzujgc w jakis sposéb do Mannowskiej koncepcji choroby jako Zridta,
Jednego z glownych Zrédet kultury, i wyrézniajgc w tym samym zakresie pojecia
~choroby” réwniez pojecie ,,cierpienia” - powiemy, ze romantyzm muzyczny rodzi
sig ze szczegdlnego rodzaju schorzenia, na jakie cierpi zwlaszcza nasza zachodnia
kultura. Owq chorobg okreslic mozna wstepnie jako ,zatrucie” pierwiastkiem
egotyzmu, nadmiarem czy przyrostem wlasnego nja”. Owego ,ja” czujgcego,

odczuwajqcego i wspdlczujgcego®.

Na przestrzeni wiekéw mozna zauwazy¢ zmiany w statusie przede
wszystkim kompozytoréw i wykonawcéw, ktdrzy w epoce romantyzmu

zyskali miano wyjatkowych jednostek:

W centrum romantycznego swiatopoglgdu znalazla si¢ jednostka
tworcza, wyjgtkowa, heroiczna i genialna, przelamujgca reguly i tradycje, a
nawet — jak Prometeusz — zbuntowana. Réwnoczesnie — petna sprzecznosci,
zmagajqca sig ze Swiatem oraz z wiasng nadwrazliwg i niepospolitg psychikg [...]
Wyidealizowanego artystg zaczeto postrzegac jako twirce nowych porzqdkéw i
wartosci, prawie ,stwirce” podobnego istocie boskiej. Postuszny jedynie swojej

wizji, wyrastad miat ponad prawa obowigzujgce zwyklych smiertelnikéw’.

Jednym z przyktadéw takiej jednostki u Norwida moze byé¢ Oskar,
bohater Stygmatu, kiéry z przecigtnego cztowieka pod wplywem muzyki

2 B. Pociej, Idea, diwigk, forma: szkice o muzyce, Krakéw 1972, s. 85-86.
3 D. Gwizdalanka, Historia muzyki 2. Podrecznik dla szkét muzycznych, Krakéw 2006, s. 210.
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zmienia si¢ w wirtuoza, zatracajacego si¢ w muzyce. Jego postaé bedzie szerzej
opisana w jednym z kolejnych rozdziatéw. Warto zwréci¢ jeszcze uwagg na
Krakusa. Charakterystyczne jest to, iz gléwny bohater, pokonujac smoka, gra
na lirze, tym samym pokonujac zlo. Krakusa mozemy skonfrontowaé z
Orfeuszem - bohaterem, dla ktérego muzyka nie jest rozrywka, ale wrecz
sposobem na zycie i wyrazanie siebie. Pierwszy ideal poety-muzyka, ktérym
niewatpliwie byt mitologiczny artysta, zostal bardzo doceniony przez

romantykdéw:

(...) bhistoria  trackiego poety byla w  poezji  romantycznej
wykorzystywana  albo  jako sposéb wyrazania tesknoty za  mistycznym
wtajemniczeniem, albo jako element historiozoficznej idei. Pierwszy sposéb
[funkcjonalizacji mitu mdgt petni¢ podobne funkcje jak watek prometejski —
wiqzaé si¢ z buntem, z gestem bogoburczym. Inaczej jednak niz wqtek
Prometeusza, eksponujqcy zwiqzek bohatera ze swiatem spotecznym, podkresiat

wig? poety z przyrody, zwiqzek przezycia mistycznego z mistyky mztmjﬁ.

Mozna wigc zatozy¢, iz ten rodzaj muzyki miat swéj poczatek za sprawa
jednostki posiadajacej wyraznie romantyczne cechy. Romantyczny muzyk,
podobnie jak literat, izoluje si¢ od spofeczefistwa, ,coraz czeéciej mu sig

przeciwstawia, a jesli nie zdota zdoby¢ go — w tym wigksza popada izolacj¢™.

4 G. Halkiewicz-Sojak, Orfeusz Mickiewicza, Krasiviskiego i Norwida na tle tradycji motywu,
[w:] M. Kalinowska, Inspiracje Grecji antycznej w dramacie doby romantyzmu, Toruid
2001, s. 240.

> A. Einstein, poz. cyt., s. 22.
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Twoércy coraz czgdciej odchodza od tradycji, buntujg si¢ przeciwko niej.
Oryginalno$¢ staje si¢ tu wyznacznikiem sukcesu. Kim wigc doktadnie jest

~cztowiek romantyczny”?:

(..) czlowiek romantyczny — bo tak go w skrécie nazwiemy — odznacza
sig. nadmiernym poczuciem wolnosci (jest w catym tego stowa znaczenia
~czlowickiem — zbuntowanym’),  nadmiernym  poczuciem  dziwnosci
(niezwyklosci) istnienia (...) Jest czlowickiem czujgcym ponad miare. Owo
wponad miarg” (czy ponad norme, ponad przeciginosé) okresla nam juz wielkos¢
cztowicka romantycznego (...) Czlowick romantyczny jest bowiem wielki, gdy
tworgy; jest wielki, gdy cierpi, poswieca si¢, ginie w obronie najwyzszych

wartosci. Jest wielki, gdy jest twéreq, geniuszem, bohaterem, meczennikiem®.

Paradoksalnie jednak, mimo izolacji od spoleczenistwa, romantyczny
tworca jeszcze bardziej si¢ do niego zblizal poprzez swa sztuke. W XIX wieku,
tak w muzyce, jak i w literaturze, obserwujemy wzrost ilosci motywdéw
ludowych i narodowych. Alfred Einstein w swej ksiazce Muzyka w epoce
romantyzmu twierdzi, iz ,stosunek epoki romantycznej do piesni ludowej byt
natury sentymentalnej”’. Bywalo, iz tresci regionalne stawaly si¢ uniwersalne
i przemawialy do innych narodéw. Taka sytuacja dotyczyta muzyki

Fryderyka Chopina, ktéry, mimo iz przemycat narodowe akcenty w swych

¢ B. Pociej, poz. cyt., s. 87.
7 A. Einstein, poz. cyt., s. 48.
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kompozycjach, dzigki swej oryginalnosci zostal doceniony réwniez poza

granicami kraju:

Wiasciwosci narodowe w muzyce romantycznej tak si¢ mialy do
uniwersalnego, humanistycznego jezyka, jak dialekty ludowe do jezyka
literackiego (...) W muzyce, podobnie jak w literaturze, narzecza sq bardziej
gigtkie, bardziej malownicze i naiwne niz wygladzony ,jezyk literacki”. Z drugiej
zas strony wiele zalezy od tego, kto nimi méwi i dla jakich celow uzywa. Jesli
postuguje si¢ nimi wybitna indywidualnosé, zatracajq swdéj charakter regionalny,
przyjmuje je caly swiat. Taki wlasnie przypadek zaszedt z Fryderykiem

Chopinem. Muzyka polska zawdzigczata mu o wiele wigcej niz on jej (... )°.

Posta¢ Fryderyka Chopina, a przede wszystkim spojrzenie na niego
oczami Cypriana Norwida, zostang opisane w jednym z kolejnych
rozdzialéw, teraz jednak warto zatrzymac si¢ jeszcze przy tej postaci, przy

okazji omawiania ludowych akcentéw w muzyce:

Takie podejscie do  folkloru, jakie zademonstrowat Chopin w
mazurkach, nie miato precedensu. W XVIII wicku do muzyki ludowej
nawigzywano w najlepszym wypadku po to, by uzyskac ,charakterystycznosé”.
Zazwyczaj jednak celem byt komizm. W XIX wieku folklor zaczeto traktowaé z
powagyg. Najpierw stylizowano go dla uzyskania kolorytu lokalnego (...) W

drugiej polowie stulecia odr¢bnosé lokalnych tradycji inspirowata oryginalne

8 Tamze, s. 67.
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praeobrazenia migdzynarodowego stylu w zakresie harmonii, melodii, rytmu i

podejscia do formy’.

W epoce romantyzmu bardzo zmienia si¢ postawa odbiorcy muzyki.
Przestaje by¢ on biernym stuchaczem, ktéremu muzyka jedynie umila
spotkanie towarzyskie. W XIX wieku koncerty staja si¢ celebracjq sztuki, a
muzyka zagadka. Czym ostatecznie w swej istocie jest muzyka i jak odczuwa
ja jej odbiorca? Czy moze przekaza¢ jakie§ wartosci? W Historii muzyki

Danuty Gwizdalanki dowiedzie¢ mozna sie, iz:

Muzyke od dawna traktowano jako sztuke ,,wyrazajacq” — znacznie
bardziej niz ,przedstawiajgcq” — teraz jednak nastawienie to uleglo
spotggowaniu. Dzigki temu uzyskala status sztuki wyjgtkowej, bo wyrdzniajgcej

sig wsrdd innych nadzwyczajnym skupieniem ,romantycznych waloréw™°.

Romantyczny stuchacz zdaje si¢ docenia¢é muzyke, odnajduje w niej
wartosci dla siebie wazne. Zagadnienie prawdy w muzyce oraz jej semantyki
jednak nie jest i prawdopodobnie nigdy nie bedzie opracowane wystarczajaco,
by zglebi¢ jej tajemnicg. Mozna si¢ jednak zastanawiaé, czym muzyka
romantyczna réznita si¢ od muzyki wezesniejszej. Czy byta az tak odmienna

od dawnych kompozycji, ze zaczgla by¢ inaczej postrzegana? A moze zalezato

 D. Gwizdalanka, poz. cyt., s. 276.
19 Tamze, s. 211.



MUZYKA W EPOCE ROMANTYZMU ... 17

to od samych stuchaczy, ktérzy w XIX wicku stali si¢ bardziej wrazliwi na
sztuke?

Cytowany juz przeze mnie wezesniej B.Pociej méwi o ,pierwiastku
romantycznym”, ke6ry byt charakterystyczny dla muzyki epoki romantyzmu.
Jest zdania, iz to wlasnie ten pierwiastek jest odpowiedzialny za okre§lanie

muzyki jako ,romantyczne;j”:

(...) z pierwiastkiem romantycznym mamy do czynienia wsz¢dzie tam,
gdzie muzyka osiqga najwyzszy z mozliwych stopien bezposredniego zblizenia z
tzw. sferqg uczud (...) Sfera ta zostaje w nas pod wplywem muzyki w szczegdlny
sposéb pobudzona i uszlachetniona czy wwznioslona przez muzyke. Innymi stowy:
uczucia — tgsknoty, thliwosci, zalu, grozy — jakie budzq si¢ w nas pod wptywem
muzyki — sq tylko podobne do uczuc ,prawdziwych’; sq w stosunku do tych

gyciowych uczuc analogiczne i sq réwnoczesnie jakos ztagodzone i odrealnione

(Wi

Autor zastanawia si¢ réwniez nad trudnym do interpretacji
. . . . . »
oddzialywaniem muzyki oraz owego ,pierwiastka romantycznego” na

stuchacza:

(...) wyjatkowo trudno jest opisaé dw proces oddziatywania na nas
romantycznego pierwiastka muzgycznego: 1o, tak bezposrednie i tak zdawatoby sig
proste przegycie, ma w rzeczywistosci strukture wysoce skomplikowang, jest

zlozone i bogate.

' B. Pociej, poz. cyt., s. 88-89.
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Muzyka absorbuje tu cale nasze wnetrze, wypetnia nas, czujemy — poprzez
intensywnos¢ jej oddziatywania — jej szczegdlng waznosé; czujemy, ze w jakis
sposéb dotyczy ona spraw o zasadniczym znaczeniu dla naszej egzystencji, dla

istnienia naszej osobowosci, dla konstytucji naszego ja™*.

Roman Ingarden w swoich Studiach z estetyki formutuje tezg, ze utwér
po skomponowaniu istnieje niezaleznie od kompozytora; nie jest tym samym,
co przezycia odbiorcy; nie jest jego wykonaniem; utwér muzyczny to nie to
samo, co zapis nutowy. W duzym skrécie Ingarden stwierdza, iz utwory
muzyczne s3 bytem intencjonalnym, majacym miejsca dookreslenia, kt6re
nalezy zapelni¢ czynnoscia konkretyzacji'®, dlatego wiasnie tak wazna jest
posta¢ odbiorcy. Niejednokrotnie podkreslat to sam Norwid, w ktérego
utworach odnajdujemy echa filozofii zaktadajacej réwnos¢ na linii artysta-
odbiorca'®. Mirostaw Strzyzewski, autor Romantycznych sfer muzykalnych,
podkresla, iz to wlasnie w czasach romantyzmu rozpoczela si¢ era stawiania

muzykéw romantycznych na réwni z pisarzami:

Twérczos¢ literacka stosunkowo wezesnie nobilitowata pisarza, czego
nie mozna powiedzie¢ w wigkszosci wypadkéw o pracy nadwornych muzykéw

(-..) Dopiero czasy Cypriana Norwida pozwolg dostrzec w nich prawdziwych

12 Tamze, s. 89.

13 Zob. R. Ingarden, Utwdr muzyczny i sprawa jego tozsamosci, [w:] Studia z estetyki, t. 2,
Warszawa 1966.

14 Zob. C. Norwid, Promethidion, [w:] Pisma wszystkie, t. 3, Warszawa 1971.
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»sztukmistrzow”. Fryderyk Chopin i jego poezja zapisana w nutach zwyciggyta

poezje stow®.

W XIX wieku nastapita zmiana w postrzeganiu muzyki. Stata si¢ sztuka
réwnie uprawniona, co literatura. W tym czasie takze inne, dotychczas
niedoceniane dziedziny twoérczosci zyskaly na wartosci i byly bardziej

doceniane przez ludzi romantyzmu:

Romantyczna synestezja sztuk, bezkonfliktowej wspdtegzystencji wielu
dziedzin  artystycznych nawzajem  si¢  inspirujgcych i dopetniajgcych,

spowodowata jakby ich zréwnanie w hierarchii estetyczne;®.

Juliusz Starzynski twierdzi, iz correspondance des arts zapoczatkowala

migdzy innymi:

Potrzeba przelamania swoistej izolacji (...) gatunkdw, potrzeba
bardziej integralnego porozumienia pomigdzy artystami réznych dyscyplin,
potrzeba wreszcie poglebienia swiadomosci przez rozwdj naukowej teorii sztuki,
poczgte] z ducha naszego czasu i scisle zwigzanej z jego praktykq spoteczng. Oto
niektore z czynnikdw nakazujgcych coraz czesciej malarzom chwytad za pidro,
poetom  zas  dopatrywal  si¢  przediuzenia ich wlasnej problematyki w

malarstwie' .

5 M. Strzyzewski, Romantyczne sfery muzykalne, Torun 2010, s. 12

16 Tamze.

17 ]. Starzyniski, O romantycznej syntezie sztuk: Delacroix, Chopin, Baudelaire, Warszawa 1965,
s. 9.
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Friedrich Schlegel, niemiecki poeta i krytyk literacki, w swym
artykule réwniez zaznacza, iz zapanowalo przekonanie o syntezie sztuk, tym
samym artysta nie ograniczal si¢ do jednej roli, ,tak wigc muzyk stawal si¢

poeta, a poeta badZ malarz kompozytorem”'®:

Dziela najwickszych poetow tchng nierzadko duchem innej sztuki. Czyz
nie jest tak i z malarzami; czyz w pewnym sensie Michal Aniot nie maluje jak
rzezbiarz, Rafael jak architekt, Corregio jak muzyk? A z pewnoscig nie sq przez

to mniej malarzami niz Tycjan, ktdry byt tylko malarzem®.

Za przyktad powiazan intersemiotycznych migdzy literaturg a muzyka w
literaturze polskiej moga postuzy¢ Ttumaczenia Szopena autorstwa Kornela
Ujejskiego. Autor w swym dziele prébowal przelozy¢ utwér muzyczny na
jezyk poetycki. Taki przeklad jest oczywiscie jedynie préba zobrazowania
muzyki, gdyz catkowite przeniesienie dzwigkéw na tekst jest sprawg zupelnie

abstrakcyjna i niemozliwg do zrealizowania:

Z jednej strony, dobrze wiadomo, iz jakkolwiek by nie okreslaé wielu
specyficznych dziatan artystycznych — czy to w kategoriach . ilustracji muzyki’,
czy to w ,poetyckich trawestacji’, czy to ,ttumaczen’/,praekladu” (,swoistego
»przekladu« badz ,przekladu intersemiotycznego”), jak dzieje si¢ na marginesie

samych tylko Ttumaczen Szopena Ujejskiego — w ich kontekscie pojawic sig musi

8 M. Strzyzewski, poz. cyt., s. 13.
9 F. Schlegel, Aforyzmy z ,, Fragmentéw krytycznych’, [w:] Pisma teoretyczne niemieckich
romantykdéw, Wroctaw 2000, s. 216.
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natychmiast elementarna konkluzja o nieadekwatnosci zapisu poetyckiego w

stosunku do zapisu muzycznego™.

Takze u Norwida mozna zauwazy¢ przyktady powiazania literatury z
muzyka. Nie jest to jednak ten sam typ przekladu, ktory mozemy
zaobserwowaé w utworach Ujejskiego. Zobaczy¢ mozna to na przyktadzie
utworu W Weronie lub w Nocy tysigcznej drugiej. Najblizszymi jednak
probami autora na zilustrowanie muzyki jest wiersz Czemu, stanowiacy
fragment Stygmatu oraz Fortepian Szopena, ktére zostang przeanalizowane w

kolejnych rozdziatach w kontekscie syntezy sztuk.

20 \¥. Strézewski, (D)efekt thumaczert Chopina (,Zakochana” Kornela Ujejskiego), [w:] A.
Hejmej, Mugyka w literaturze: perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, Krakéw 2008, s.
196.






INTERPRETACJA BOGUMItA |
EPILOGU PROMFTHIDONA ORAZ
ICH ANALIZA W KONTEKSCIE
PLATONSKIE] TRIADY

Cyprian Norwid w swych licznych utworach odwotuje si¢ do sztuki.
Przywotuje malarstwo, rzezbe, a nawet taniec'. Jednak tym, co nurtuje
najbardziej, sa jego rozwazania o muzyce. Rzadko porusza jej temat otwarcie,
czgsto przemycajac drobne wzmianki w utworach, czy tez piszac w sposéb
»muzyczny”, czego przyktadem moze by¢ ,nocy-symfonia” w Kleopatrze i
Cezarze, gdzie Norwid stosuje swoistg synestezj¢, bardzo charakterystyczny

zabieg w literaturze romantyzmu:
Galera krélowej Egiptu
Poruszyla si¢ w porcie, skqd masztowe liny,
Przepojone woniami, zabrzmiaty w powietrzu
[ doniosty tu zapach... gdy trzy tawy wioset,
Urobionych na wzorze narzedzi muzyckich,

We falach zwiste, akord wydaty, i owy

''W notatce [Tarice polskie], Norwid opisuje rodzaje taficéw, hierarchizuje je wedtug wartosci,
na piedestale stawiajac czysto muzycznego poloneza, ktdry zachwyca bez stéw i tarica w tle, co
moze by¢ przydatne do zrozumienia Norwidowskiej idei muzyki. [Patrz: C. Norwid, [Taice

polskie], [w:] Pisma wszystkie, t. 6, Warszawa 1971, s. 385-387.]
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Kregami ich doplywa echa...”

Muzyczno$¢ jego utwordw opisal doktadniej Strézewski w swej ksiazce
C. Norwid o muzyce, wymieniajac takie tytuly, jak Bema pamigci zalobny
rapsod czy Daj mi wstqzke blgkitng. W tym rozdziale chcialabym jednak
skupi¢ swoja uwage na samej teorii sztuki, muzyki oraz jej wymowie, ktére
zostaly opisane przez autora Promethidiona, analizujac dzieto krok po kroku,
szczegdlnie skupiajac si¢ na monologu Bogumita oraz na odautorskim
epilogu.

Bardzo waznym zagadnieniem poruszanym przez Norwida jest takze
posta¢ artysty. Nie tylko pisarza, lecz takze muzyka, ktérego zdecydowanie
odréznia od grajka po prostu odtwarzajacego muzyke, o czym mozna sig
przekona¢ w takich utworach, jak Do Nikodema Biernackiego czy Stygmat.
Szczegblng role odgrywa takze posta¢ Fryderyka Chopina, ktérego muzyka
byta dla poety przyktadem muzyki prawdziwej, narodowej i skoriczonej, a
sam kompozytor odgrywat dlan wielkg rolg. Jak pisal Norwid: ,Narodowy
artysta organizuje wyobrazni¢ jak na przyktad polityk narodowy organizuje
sity stanu™.

Naczelnym Norwidowskim ,traktatem o sztuce” jest z pewnoscia

Promethidion, napisany w 1850 roku®. Utwér zostal nazwany przez artyste

2 C. Norwid, Kleopatra i Cezar, [w:] Pisma wszystkie, t. 5, Warszawa 1971, s. 107.

3C. Norwid, Promethidion..., s. 465.

# Zagadnienie odnosnie daty pisania i wydania utworu rozwija Sawicki: ,,Cato$¢ utworu byta
ostatecznie skomponowana w grudniu 1850 roku. Wiemy o tym z listu do Michaliny
Dzickonskiej, pisanego w tymze miesigcu, a dolaczonego do przystanego jej rekopisu
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Rzeczq w dwich dialogach z epilogiem, cho¢ badacze prébujg przypisa¢ go do
réznych gatunkdéw. Jedna z celnych prob przyporzadkowania jest poréwnanie
Promethidiona do formy greckiego dialogu, a jeszcze dokladniej — do

dialogéw platoriskich. Jak pisze Stefan Sawicki:

W okresie romantyzmu, a zwlaszcza okoto roku 1840, réwniez mys!
platoriska przezywala swdj wyrazny renesans. Byla silg inspirujgcq zardwno w
filozofii, jak i w estetyce. Wiszystko to zachgca, aby sprawdzajgc dialogowos¢

Promethidiona, rozpatrzyc jg na tle tradycji platoriskiep.

Mimo niezaprzeczalnego podobieristwa do dialogéw platoriskich, i to
nie tylko ze wzgledu na forme, pojawiaja si¢ watpliwosci co do okreslenia
utworu jako stricte dialogu. Sawicki zauwaza, ze Promethidion to nie tyle
dialog, ile monolog, poprzedzony dedykacja, wstgpem wierszowanym,
prozatorskim Do Cgzytelnika oraz dodatkowo zakoriczony odautorskim
epilogiem, ,zbiorem »mysli« o sztuce™. Ostatecznie dzieto zostalo okreslone

7, co celnie odwzorowuje nietatwg do

przez badacza jako collage”
interpretacji budow¢ utworu®. Sam Norwid byl oczywiscie $wiadomy

niescistosci i gry z forma, jak zauwaza Grazyna Halkiewicz-Sojak:

Promethidiona (...) Drukiem ukazat si¢ w koricu stycznia lub na poczatku lutego 1851 roku.
Mozna to wywnioskowac z listu Norwida do Adama Potockiego z 29 stycznia 1851 roku (...)”.
[S. Sawicki, Wstgp, [w:] C. Norwid, Promethidion, Krakéw 1997, s.7.]

> S. Sawicki, Witgp, [w:] C. Norwid, Promethidion, Krakéw 1997, s. 9.

¢ Tamze, s. 13.

7 Tamze.

8 T. Makowiecki w artykule dotyczacym Promethidiona pisze na temat réznorodnosci formy
utworu: ,Rézne mogg by¢ przyczyny takiej réznorodnosci w uktadzie dzieta. Za jedna z
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W prozatorskim Wstgpie Do Czytelnika Norwid uzasadnia ten wybér,
podkresla jego wage, a w przypisie usprawiedliwia si¢ nawet z odstgpstw od

Platoriskiego wzoru:

Forma  greckiego dialogn zdata mi si¢ by¢ najkorzystniejszq do
zaszczepienia  glownych pojeé o powadze sztuki, bez tego niepodobna do

rozwinigcia dalszego w prozie historycznej — i w prozie technicznej — praystqpic’.

Kontynuujac rozwazania o podobienistwach i réznicach formy obu
tekstéw, odnajdziemy wiele niescistosci, migdzy innymi w budowaniu
rozmowy uczestnikéw, gdzie, jak zauwaza Sawicki, rdéznica migdzy
Norwidowskim a Platoriskim tekstem jest znaczaca. W przedmowie do
Promethidiona zaznacza, iz w utworze brak heurystyki sokratejskiej, ktdra jest

obecna we wszystkich dialogach greckiego filozofa. Polegata ona na tym, ze:

Sokrates, w charakterystyczny dla siebie sposéb, rozwijal dowodzenie
praez pytania skierowane do uczestnikéw rozmowy. W ten wtasnie sposéb powstat

platoriski dialog".

przyczyn mozna by uzna¢ niedbaly pos$piech w czasie sklejania przez autora odrgbnych
matych calostek, aby z nich ulozy¢ idealng wydawnicza cato$é. Za inng mozna by przyja¢
powolny rozrost dzieta, pisanego przez kilka lat, w réznych nastrojach, a pézniej dla
uszanowania organicznego rozwoju catosci wydanego bez zmian i obcinad” (T. Makowiecki,
Promethidion, [w:] K. Gérski, T. Makowiecki, I. Stawiriska, O Norwidzie pi¢é studiéw, Torusi
1949, s. 8-9)

? G. Halkiewicz-Sojak, O autokreacji i koncepcji sztuki w Promethidionie Norwida, Torun 1996,
s. 42.

10'S. Sawicki, poz. cyt. s. 11-12.
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Jesli juz mowa o prowadzeniu rozmowy w utworze, warto zwrdci¢ uwage
na samych bohateréw, o ile mozna im przypisa¢ taka funkcje. Ich zadanie
opisata dokladniej cytowana juz wczesniej Halkiewicz-Sojak w artykule O

autokreacji i koncepcji sztuki w Promethidionie Norwida:

Role przewodnikéw prowadzqcych ku istotnym prawdom powierzyt
Norwid fikcyjnym postaciom: w pierwszgym dialogu Bogumitowi, w drugim —
Wiestawowi. Autonomia tych postaci jest jednak ograniczona. Sgq one raczej
porte-parole autora niz oddzielnymi kreacjami. Swiadczy o tym utomnos¢ ich
literackiego wizerunku (sq retorami, a nie bohaterami inicjujgcymi zdarzenia)
oraz to, ze wyrazone przez nie idee zostajg uzupetnione i skomentowane w
odautorskich przypisach, a powtdrzone w Epilogu. Powtdrzy je Norwid takze w
korespondencji z poczathu lat piecdziesiqtych, zwlaszcza w listach do Jozefa
Bohdana Zaleskiego. Nadaje to postaciom Bogumita i Wiestawa status autorskich

masek'.

Jednak tym, co najbardziej powinno przyku¢ uwage, jest przede
wszystkim tres¢ utworu, ktdra niewatpliwie czerpie z filozofii Platona. Bez
poruszenia kontekstu platoriskiej triady — Dobra, Pigkna i Prawdy — nie da
si¢ dokona¢ whasciwej interpretacji Promethidiona, gdyz to whasnie na tych
warto$ciach opiera Norwid swoje rozwazania o sztuce. Jak sam pisze we

wstepie Do Czytelnika:

"' G. Halkiewicz-Sojak, poz. cyt., s. 41-42.
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W dialogu pierwszym idzie o forme, to jest Pigkno.
W drugim o tresé, to jest Dobro, i o swiatlos¢ obu, Prawdg'.

Bogumit, czyli ,dialog, w ktérym jest rzecz o sztuce i stanowisku
sztuki”, to zbidr tez, ,przedstawienie szeregu wybranych koncepcji
sztuki”!'*. Rozpoczyna sie od rozwazaii o Chopinie, gdzie kazdy prezentuje

swoje stanowisko na podobienistwo platoriskich dialogéw:

Kazdy z rozméwcow wydobywa tylko jeden aspekt klasycznej bgdz
romantycznej teorii i z powodu tej jednostronnosci nie dociera do istoty problemu.
Podobnie jednostronne oceny Erosa prezentowali uczestnicy uczty u Agatona. 1
tu, i tam pojawia si¢ wszakze osoba, ktdra, nie przekreslajqc zrazu zadnej opinii,

podejmuje trud definiowania pojec”.

Anna Baraniczak, w artykule Poetycka ,muzykologia”, zaznacza, iz
powyzsze wypowiedzi s3 ,wrecz modelowymi przyktadami trzech zasadniczych
stanowisk, jakie mozna zajgé w sporze o semantycznosé czy asemantycznos¢
muzyki™®.

Pierwszy z rozméwcéw dialogu ceni w Chopinie ,,zamach”, a nie, jak

moéwi, ,melancholi¢ romantyczno-mglist”:

12 C. Norwid, Promethidion..., s. 429.

13 C. Tamze, s. 431

Y. Strézewski, C. Norwid o muzyce, Krakéw 1997, s. 31.

5G. Halkiewicz-Sojak, poz.cyt., s. 43.

16 A. Baraiczak, Poetycka ,muzykologia’, [w:] Muzyka w literaturze, Krakéw 2002, s. 40.
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Z drugiej strony wymaga jednak, by muzyka byla czyms bliskim
stuchaczowi, by poruszata go ,od wewngtrz” (...) Ta szczegdlna intymnosé
muzyki, wigzqca si¢ jednak nie z romantycznym liryzmem, lecz z ,,zamachem”,
da si¢ pogodzic¢ bodaj wylgcznie w ramach koncepcji sztuki akcentujgcej

szezegdlnie wartosc ekspresji (...)"

Takie podejscie do muzyki zacz¢lo by¢ typowe dla odbiorcow XIX
wieku. Wymagali od niej wigcej anizeli tylko rozrywki — ,Stuchacz
romantyczny domagat si¢ od muzyki nowych wrazern — ukojenia lub podniety™®.

Ten sposéb myslenia dotyczyt nie tylko odbiorcéw muzyki, lecz takze i jej

tworcow:

Nowi kompozytorzy i teoretycy domagali si¢, by muzyke interpretowac
inaczej nie jako sentymentalno-tkliwg ,mowe serca’, ale w kategoriach

nieokreslonych, metaforycznych, symbolicznych, oderwanych uczué in abstracto®.

Wracajac do sadéw pierwszego rozmdwey, nalezaloby okresli¢, jaki

ma on stosunek do semantyki utworédw muzycznych. Jak pisze Barariczak:

W tym wjeciu muzyka jest wigc systemem semantycznym (...) muzyke

rozumie ten uczestnik dyskusji jako ekspresj¢ emocji tworcy; odbiorca, zaleznie od

7. Strézewski, poz. cyt., s. 31.
'8 A. Einstein, poz. cyt., s. 49-50.
¥ M. Strzyzewski, poz. cyt., s. 16.
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tego, co jemu samemu ,,w duszy gra”, moze dostroié si¢ emocjonalnie do catego

zespotu. tych ekspresywnych symptoméw lub tylko do niektdrych z nich (...)*.

Rozméwcea w Promethidionie porusza réwniez wazna kwesti¢ relacji
grajacy-stuchacz, ktéra byla juz wcezesniej przez Norwida wspominana.
Strézewski zaznacza, iz Norwid muzykowi-grajkowi ,,zostawia si¢ jedynie gre,
rozumiang jako czyste operowanie dzwigkami, podczas gdy stuchacz zdolny
jest wnikna¢ w istote muzyki”*'.

Na poczatku dialogu pojawia si¢ réwniez wazne zagadnienie

,wchodzenia do wlasnego domu”:

To, co w Promethidionie nazwane jest ,sercem”, ktore muzyka ,,bierze i
odmyka | Jak ktos do domu wchodzqcy wlasnego”, jest istotnie wlasciwym
miejscem jej przeznaczenia: nie ma byc ona — by raz jeszcze wrdcic do Stuchacza
— jedynie muzykq do tarica, albo — zgodnie z wierszem Liryka i druk — do
praygrywek, lecz poruszac najglebsze poklady osobowosci, wyzwalaé nie tylko

uczucia, ale i mys| **.

20 A. Baradczak, poz. cyt., s. 40.
21W. Strézewski, poz. cyt., s. 31.
22 Tamze, s. 31-32.



INTERPRETACJA BOGUMILA ... 31

Widzimy tu niewatpliwe podobietistwo do Fortepianu Szopena™, ktéry
powstal najprawdopodobniej okoto 1863 roku®, czyli ponad dziesie¢ lat po

Promethidionie:
A w tym cos grat, taka byta prostota
Doskonatosci Peryklejskicj,
Jakby starozyma ktéra Cnota,
W modrzewiowy dom wiejski
Wehodzqc rzekta do siebie:
., Odrodzitam si¢ w niebie,
[ staly mi si¢ arfq — wrota;
Witegq — sciezka;
Hosti¢ — przez blade widzg zboze:

Emanuel juz mieszka

% Do interpretacji Fortepianu Szopena powrdcg jeszcze w kolejnym rozdziale, gdzie dokonam
analizy fragmentéw utworu w kontekscie romantycznego artysty.

2 Zob. J. W. Gomulicki, Metryki i objasnienia: Fortepian Szopena, [w:] C. Norwid, Pisma
wszystkie, t. 3, Warszawa 1971, 5.738: ,Pierwsza wzmianka o Fortepianie Szopena pochodzi
dopiero z poczatku 1865 r., sam wiersz musiat jednak powsta¢ o wiele wezesniej, najpewniej
jeszcze w r. 1863 (wrzesieni-grudzien)), zgodnie z calozyciowa praktyka poety, ktdry tego
rodzaju utwory, nawiazujace do konkretnego i aktualnego wydarzenia historycznego, pisat albo
natychmiast po odebraniu pierwszych wiadomosci o wydarzeniu tej wagi, albo tez w
najblizszych dniach czy tygodniach po takich wiadomosciach (...)”.
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Na Taborze”

Nast¢pnie zostaje wspomniany temat prawdy, ktdry zostanie rozwinigty
dopiero w kolejnym dialogu/monologu Wiestawa. Tu Bogumil jedynie
zaznacza problem, ktéry zostanie natychmiastowo zakwestionowany przez

kolejnego rozméweg:
- Coz te moraty do rzeczy nalezq —
Konstanty na to ozwal si¢ z mlodziezq —
Albo céz prawda tam, gdzie jest udanie,
Tam, gdzie jest wszystko przez nasladowanie...
Albo muzyka co by mi znaczyta,
Zebym jg musiaf jak hieroglif badac,
Lub, wedle onych poje¢ Bogumita,
Zebym si¢ musiat w Mazurkuspowiada ¢ P
Konstanty podaje w watpliwo$¢ fake, ze muzyka moze by¢ prawdziwa:

Wedtug niego muzyka jest przede wszystkim asemantyczna (...) Takich
sensow, odsytajacych do zewngtrznej rzeczywistosci, w muzyce w ogdle nie ma.

Nie ma w niej nawet (...) subiektywnych tresci emocjonalnych (...) W ,,mazurku”

% C. Norwid, Fortepian Szopena, [w:] Pisma wszystkie, t.3, Warszawa 1971, s. 256.
26 C. Norwid, Promethidion..., s. 433-434.
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nie mozna si¢ spowiadal, gdyz nie ma tu miejsca na indywidualny,
niepowtarzalny sens; mazurek mowi nie o przezyciach tworcy, ale o tym, ze j e s

tmazurkiem (.)V.

Dla Norwida kategoria prawdy w muzyce jest wyjatkowo wazna. W

epilogu do poematu pisze, iz:

Nardd, tracqc przytomnosé, traci obecnosé, nie jest, nie istnieje. Glos

prawdy, ludzie prawdg zyjacy i dla prawdy mogg znowu powotac go do zycia®.

W samym Promethidionie jednak rozwazania o prawdzie s3 nikle i
trudne do interpretacji, gléwnie ze wzgledu na mata ilo§¢ konkretnych sadéw

sformutowanych przez Norwida. Jak zaznacza Makowiecki:

Jedynie przy pomocy tych dwdch pojec: mitosci i pracy okresla Norwid
ustami Bogumita — pojecie pickna (czy sztuki); wszelkie inne terminy, ktdre sig
w tym dialogu pojawiajg, majq trzeciorzgdne znaczenie. W szczegdlnosci
wprawda” przewija si¢ ledwie marginesowo, a ,dobro” wemiankowane jest raz
tylko mimochodem, gdy poeta méwi, ze ,dobro na wygodno zdrobnieje” (...) W
dialogu drugim, w Wiestawie, pojecie Dobra, ktdremu w mys! przedmowy miat
byé poswigcony caly ten dialog, nie pojawia sig dostownie — ani razu. O Prawdzie
méwi sig, rzeczywiscie, duzo, ale — jak wiadomo — rézny bywa sens tego stowa.

Bywa ono wuzywane w sensie logicznym, jako oznaczenie prawidtowosci

27 A. Baraticzak, s. 40-41.
28 C. Norwid, Promethidion..., s. 468.
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wynikania pewnych prawd z innych, bywa uzywane w sensie raczej
ontologicznym, jako odpowiednios¢ jakichs tez sformutowanych w stowach z
rzeczywistosciq zewngtrzng, badz w sensie metafizycznym, jako istnienie prawd

wiecznych itd” .

Dla romantycznych artystéw i teoretykéw muzyka absolutna,
nieskazona stowem czy taricem, byta najdoskonalsza forma muzyki. Muzyka
taka jest nieokreslona, przekazuje ona wartosci z wielkg sifa, cho¢ nie da si¢
tego jednoznacznie wyttumaczy¢. Taki rodzaj sztuki byt szczegélnie ceniony

przez XIX-wiecznych twércéw i stuchaczy:

Nieokreslonos¢ muzyki — wada w oczach XVIII-wiecznych racjonalistéw
— dla romantycznych odbiorcow stata si¢ zaletq. W Niemczech ideatem stuchacza
obwolano wuczuciowego entuzjaste i postawiono go ponad wnikliwym i
krytycznym znawcq. Zalecano poddac si¢ dzwigkom i zatracaé w muzyce, nie

dociekajqc jej sensu™.

Wracajac do tresci poematu, rozmdwca zaznacza jednak, ze muzyka jest
sztuka nasladowcza, wigc nie ma w niej miejsca na prawdg. Takze ,badanie”
i ,spowiadanie si¢” w niej nie ma racji bytu. Nastgpnie bohater skupia si¢ na

pigknie, odcinajac si¢ od tematu prawdy:

Co pigknem, to si¢ kazdemu podoba,

2T, Makowiecki, poz. cyt., s. 18-19.
3 D. Gwizdalanka, poz. cyt., s. 214.
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[ konfesjonat na to niepotrzebny.

Wedtug niego pigkne jest to, co si¢ kazdemu podoba i nie ma zwiazku z
prawda, ktora, jak juz wspominal, jest sztuka mimetyczna. Przedrzeznia wigc
sady Bogumita, przytaczajac fragment ludowej piosenki, w ktérej szukanie
prawdy jest na pierwszy rzut oka bezcelowe:

Ho! hop — koniku mdj, rwij si¢ od ztoba...
532

Ho hop!!... c6z na to Bogumit wielebny:

Kolejny sad wyglaszany jest przez Maurycego, ktéry nie zgadza si¢ z

poprzednikiem:
- Co pigkne, nie jest to — méwit Maurycy —
Co si¢ podoba dzis lub podobalo,
Lecz cos sig winno podobacé; jak niemniej
1 to, co dobre, nie jest, z czym przyjemniej,
Lecz co ulepsza... ™.

Nastgpuje migdzy nimi wymiana zdad o ,nieuczonosci” ludowych

piosnek, ktdre, wedtug Konstantego, nie maja glebszego przekazu. Maurycy

31 C. Norwid, Promethidion..., s. 434.
32 Tamze.

3 Tamze, s. 434-435.
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zaznacza jednak, ze pozory mylg i blahe na pierwszy rzut oka przy$piewki

moga kryé w sobie ,wielka madro$¢, tresci glebokie, religijne”**:
- A przeciez widz, ze piosnki one,

O ktdrych mowim tak, przy petnym stole

Herbatg chiriskq pijgc — niezupetnie

Przez nieuczonosé sig okreslac dajq,

1 ze ich wiele jest o zlotej wetnie

Baranka, ktory za nas wszystkich ma jq,

[ ze ich wiele jestzglebszejhkrainy

Nad to, co o nich méwi si¢ nawiasem...>

Problem prawdy i ludowosci w sztuce przywolany zostanie jeszcze

S, teraz jednak

pézniej w Norwidowskiej ,przypowiesci o picknem”?
powréémy do rozmowy bohateréw. Kolejny sad przedstawia Hrabia, ktéry

utozsamia piekno z harmonia:

- Co do mnie, jezeli

3 W. Strézewski, poz. cyt., s. 35.

% C. Norwid, Promethidion..., s. 435.

36 Okreslenie dla Promethidiona uiyte przez B. Kuczere-Chachulska w Norwida ,,przypowies¢ o
pigknem” i inne szkice z pogranicza genologii i estetyki, Warszawa 2008.
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Tu 0 harmonii méwim — Hrabia rzeknie —

Tajest z porzqdku —gdzieporzgdnie—pigknie,
Gdzie bezrzqd, chaos — z szatanem anieli!...

Wiec — dyscyplina u mnie, a uczciwa,

Jest tq harmonig lqczqcq ogniwa — ¥’

O harmonii Norwid wspomina réwniez w epilogu do Promethidiona,
nawigzujac tym razem do pracy i ludowosci. Méwi, iz w narodzie wymagana
jest harmonia pomiedzy stowem ludu i spoteczeristwa. Wspomina takze o

harmonii sztuk:

Réznica pomigdzy stowem ludu a stowem pisanym i uczonym jest ta, ze
lud mysli postaciami. A umiejetnik postacie do mysli swych dorabia. Ze wiec tylko
przez harmonig tradycyjng pracy narodu ten dialog, ta rozmowa mysli ludowej z
myslg spoleczeristwa odbywa sig. Rozmowy tej ujecie w harmonig sztuki, rekodziet

i rolnictwa stanowi zdrowie narodowe — stanowi przytommnoscéiobecn

05— byrs.

Tu tez widzimy jednoznaczny zwiazek z filozofig Platona, szczegélnie

jesli przypomnimy sobie o takich dzietach tego mydliciela, w ktérych

37 C. Norwid, Promethidion..., s. 435.
38 Tamze, s. 468.
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zaznacza, ze czlowiek jako jedyne stworzenie jest zdolne do zauwazenia

harmonii, bezposrednio zwiazanej z pigknem:

Inne Zywe stworzenia nie spostrzegajq, czy ruchy majq, czy nie majgq w
sobie tego tadu, ktdry jest nazwany rytmem i harmoniq. Nam zas... bogowie dali

zdolnosé spostrzegania rytmu i harmonii, i cieszenia si¢ nimi> .
oraz:

Bo najbardziej w glab duszy wnika rytm i harmonia i najmocniej si¢

czepia duszy przynoszqc pickny wyglad®™.

Zaraz po rozmowie bohateréw nastgpuje monolog Bogumita,
niewatpliwie mogacy si¢ kojarzy¢ z Wielka Improwizacja Konrada z Dziadéw
cz. III Adama Mickiewicza. Mozna to zobaczy¢ jeszcze przed samym

monologiem, gdy zapowiadany jest ,,$piew” Bogumita:
- Przestarimy! cyt... uciszcie si¢, moi kochani —
Wiadystaw wotat — whkrétce Bogumit zaspiewa...*!

Wystarczy t¢ sceng¢ poréwnal ze scena wiezienng z

Mickiewiczowskiego utworu, kiedy zapowiadana jest Improwizacja Konrada:

Stdj, cicho - zgadtem, ze tak bedzie -

3 Platon, Czlowick a harmonia i rytm , Leges 653 E.
40 Platon, Paristwo, 401 D, Kety 2003, s. 100.
4 C. Norwid, Promethidion..., s. 436.
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O, my znamy Konrada, co to znaczy, wiemy.
Pétnoc jego godzina. - Teraz Feliks niemy,
Teraz, bracia, piosenke lepszq postyszemy™.

Wyrazna aluzja widoczna jest w momencie, gdy méwca dostownie

przytacza imi¢ bohatera romantycznego dramatu:
Piesti masz — lecz piesni gdziez rozgatezianie?
Toz i praywddca Konrad nwwieziony
Mowi-¢, ze czuje jej zaokrqglanie,
Ze si¢ lubuje wdzickiem onej strony
1 zda si¢ dlorimi tykad juz weielanie....

Samo nawiazanie do Dziadéw jest o tyle ciekawe, iz Norwid
niejednokrotnie przywolywat ten romantyczny dramat jako dzieto wybitne:
Ljest raczej notatkq geniuszu ziemig spod ndg swych tracgcego™*. Widziat w nich
proroctwo, ktdrego 6wezesni krytycy zdawali si¢ nie dostrzegaé. Mozna by tu
przyréwnaé ,proroctwa’ opisane przez Mickiewicza do monologu postaci

Bogumita, porte-parole Norwida. Ich wypowiedzi sa kontrowersyjne,

2 A. Mickiewicz, Dziady cz. 111, [w:] tegoz, Utwory dramatyczne, ©.3, Warszawa 1983, s. 150.
4 C. Norwid, Promethidion..., s. 443.

# C. Norwid, Uwaga o , Wiclkiej Improwizacji”, [w:] Pisma wszystkie, t. 6, Warszawa 1971, s.
398.
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niewlasciwe. Odnosza si¢ do zupelnie innego tematu, jednak nie bez

przyczyny Norwid odwotuje si¢ wlasnie do Mickiewicza. Barariczak pisze:

Stanowisko Bogumita — bedgcego autorskim porte-parole, a w kazdym
razie pelnigcego w poemacie uprzywilejowang funkcje — wypadatoby nazwac
najbardziej ,nowoczesnym’, a zarazem najbardziej radykalnym. Muzyka jest tu
Jjuz rozumiana jako petnoprawny system semantyczny (...) majacy funkcje nie

tylko ekspresywnaq, ale i poznawczq®.

Przechodzac do monologu Bogumita, nalezy stwierdzié, ze jest to jeden
z najwazniejszych momentéw w Promethidionie. Bohater, jako porte-parole
autora, porusza temat piekna, ktére ,ksztaltem jest Mitosci”*. Wedtug niego
wszystko zaczyna si¢ od mitosci, to ona stwarza sztuke. I tutaj mamy do
czynienia z filozofia Platona. U medrca z Aten czytamy, iz mitos¢ jest
utozsamiana z dobrem i prawda, jest wigc ich pragnieniem. Edyta Domagata
w pracy Mitos¢ drogg do Pigkna-Dobra-Prawdy, czyli o Platoriskiej metafizyce

mitosci pisze, iz:

® A. Baraficzak, poz. cyt., s. 41.

% Brak mozliwosci dokiadnego wryjasnienia réznych Norwidowskich aforyzméw w
Promethidionie utrudnia interpretacje poematu. W. Borowy porusza t¢ kwestic¢ w tekscie O
Norwidzie: rozprawy i notatki. We fragmencie o Promethidionie zarzuca Norwidowi wiele
niejasnosci np. ,metna teoria proroctwa’, tamigléwki jezykowe, ktére maja by¢
argumentami” (Zob. W. Borowy, O Norwidzie: rozprawy i notatki, Warszawa 1961, s. 78-79.)
Réwniez T. Makowiecki uznaje tego typu wypowiedzi lapidarne i krytykuje Norwida za
lakoniczne sformutowania (Zob. T. Makowiecki, Promethidion, [w:] K. Goérski, T.
Makowiecki, I. Stawiniska, O Norwidzie pi¢c studiéw, Torun 1949, s. 12.)
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Czlowick natchniony milosciq, poznajgc rézne poziomy Pigkna-
Prawdy-Dobra, pragnie budowac swe zycie na nowo, pragnie tworzyé w pigknie
(...) Tworczos¢ jest natomiast konsekwencjg pogoni za picknem, skutkiem
mitosnego zaru (...) Specyfike owej twérczosci Platon wyraza nastgpujgco: ,,jest to

zapladnianie tego, co pigkne zaréwno co do ciala, jak i co do duszy™ .

Norwid zarzuca Polakom, ze nie stworzyli wielkich dziet, co jest

jednoznaczne z brakiem umitowania pickna:
Kto kocha — widziec chee choé cient postaci,
1 tak si¢ kocha Matke — Ojca — braci —
Kochanke — Boga nawet... wigc mi smutno,
Ze mazowieckie ani jedno ptotno
Nie jest sztandarem w sztuce — (...)*

Rozwija ten temat takze w epilogu, gdzie pisze, iz ,nie on [naréd] do
sztuki, ale sztuka doni przychodzi”*. Potepia kopiowanie sztuki zagraniczne;j,

obcej i pragnie budowy sztuki narodowej:

47E. Domagata, Mitos¢ drogq do Pigkna-Dobra-Prawdy, czyli o Platosiskiej metafizyce mitosci,
[w:] ,Annales” 2009 nr 23, s. 74.

4 C. Norwid, Promethidion..., s. 441.

4 Tamze, s. 464.
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Kto odwodzi od rozwinigcia sztuk, rzemiost i rekodziet w narodowym
kierunku, ten odwodzi naréd od nieuniknionej tu pokuty, w dumg go

wprowadza, w préznosé.

Dla poréwnania pisarz w Promethidionie przytacza Grecje i Rzym,
ktérych dzieta sa potwierdzeniem milosci dla sztuki. W kazdym miejscu

wida¢ tam umitowanie malarstwa, rzezby czy architekeury:
O! Grecjo — ciebie ze kochano, widze
Dzis jeszcze w kazdej marmuru kruszynie’'
oraz:
O! Rzymie — ciebie ze kiedys kochano,
W kodeksie jeszcze widzg barbarzysiskim
(..)
Roma; to odwrdéé — Amor ci odpowiel*

Podsumowaniem tego bedzie smutna refleksja nad sztuka polska.

Podmiot liryczny konczy ja wielokropkami, oznaczajacymi ciszg i

przemilczenie, ktére s3 dla Norwida wyjatkowo wazng kategoria w sztuce™.

5 Tamze, s. 469.
1 Tamze, s. 442.
52 Tamze, s. 443.
5% Zob. C. Norwid, Biafe kwiaty, [w:] Pisma wszystkie, t. 6, Warszawa 1971, 187-200.
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Moga tu one oznacza¢ wyjatkowy bol i zal spowodowany taka kondycja

sztuki w Ojczyznie:
O Polsko! — wiem ja, ze artystow czotem
Saq meczennicy — tych sztuka popiotem...
Ale czyz wszyscy wiedzq to w Ojczyznie
1 czy posiatas sztukq krwawe-zyznie?...

Bezposrednio z mitoscia i pigknem Bogumit taczy pracg, ktéra prowadzi
do zmartwychwstania. Szczegdlnie przejawia si¢ ona w sztuce ludowe;.
Polemizuje takze z ,wieszczami”, ktérzy sa oderwani od ziemskiej
rzeczywistoéci. Dla niego sztuka ziemi to najwyzsza z mozliwych sztuk.
Sawicki pisze, ze ,rola, jaka w zakresie genezy sztuki wyznaczat Norwid pracy,
skfaniala poet¢ do wyprowadzania dojrzalych form artystycznych,

55

odnajdywanych w zyciu codziennym””. Dlatego wlasnie autor

Promethidiona najbardziej docenia dzieta rak prostego ludu:
Bo pigkno na to jest, by zachwycato

Do pracy — praca, by si¢ zmartwychwstato

54 C. Norwid, Promethidion..., s. 443.
% S. Sawicki, poz. cyt., s. 17.
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1 stqd najwigkszym prosty lud poetq,

Co nuci z dlorimi ziemig brgzowemi,

A wieszcz periodem piesni i profetq,
Odlatujgcym z piesniami od ziems.

1 stqd najwickszym prosty lud muzykiem,
Lecz muzyk jego plomiennym jezykiem™.

Wedtug poety wytwor pracy ludu jest najbardziej bliski prawdy. Taka
sztuka broni si¢ sama, daleka jest dorabiania do niej filozofii, jak to w
przypadku innych ,wieszczéw”, ironicznie przywotywanych przez Norwida.
Prostota pracy ludzkich rak jest wigc przyktadem uchwycenia prawdy w

sztuce:

Lud reczng pracq zdobywa wiedzg i dlatego nie potrzebuje juz Humaczyd,
czemu on mysli postaciami. Juzcic on tylko ciggle postaciuje, pracq plastyczng

myslac’’.
Dla Norwida pickno jest nierozerwalne z uzytecznoscia i praca:

- Budujgc spichlerz czesto zapomina,

56 C. Norwid, Promethidion..., s. 440.
57 Tamze, s. 468.
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Zeu Zyteczne nigdy nie jest samo,
Ze p i ¢k n e - wehodzi nie pytajgc bramg!®

Omawiajac motyw pracy, warto zatrzymac si¢ na chwile przy rzezbie,
na ktéra Norwid zwracat szczeg6lna w tej sprawie uwage, gdyz to wlasnie ona
jest jedna z dziedzin sztuki, w ktdrej praca ludzkich rak jest szczegélnie istotna
i przy tym jednocze$nie bardzo dostowna — ,wzorem rzeibiarza byl dla
Norwida Michat Aniot, »co kut sam w marmurze«”*. Rzezbienie ma takze

dwa wymiary: materialny i duchowy:

Znane sq — i czgsto w wypowiedziach o autorze Promethidiona ta
problematyka wraca — upodobania poety do rzezby. Obok wielu innych powodéw
i okolicznosci warto zwrdcié wwage na fakt, ze wilasnie w procesie powstawania
rzezby dochodzi do najmocniejszej konfrontacji tego, co duchowe (intencji,
zmystu, idei), z materig (...) W jego ,przypowiesci o picknem” ten ,trud”
getknigcia si¢ ,,duchowej intencji”, twirczego zamiaru z twardym materiatem
rzezby zdaje si¢ w zasadniczy sposb implikowad zaistnienie pigkna, ktdre tworzy

cztowiek®.

61

,Nic nie rodzi si¢ bez oporu, takie sa prawa wieczne”®' — pisat poeta

w liscie do Konstancji Gérskiej w 1852 roku. Z oméwiong juz praca taczy sig

8 Tamyze, s. 441.

%' S. Sawicki, poz. cyt, s. 16.

6 B. Kuczera-Chachulska, poz. cyt., s. 17-18.

61 C. Norwid, /142. Do Konstancji Gérskiej], [w:] Pisma wszystkie, t. 8, Warszawa 1971, s.
165.
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bezposrednio watek zmartwychwstania. Wedtug autora celem pracy jest

zmartwychwstanie, zmierzanie ku Bogu. Jak pisze Bernadetta Kuczera-

Chachulska:

Norwidowi wyraznie bardzo zalezy na tym, by prébowac zrozumieé
sztuke i pigkno w potgczeniu z chrzescijariskiej pojmowaniem zmartwychwstania
(...) Sztuka, miejsce wydarzania si¢ pigkna, jest dla poety obszarem wyz w ala

nia si¢ ducha®

W pierwszym rz¢dzie znaczy ono odzyskanie zatraconego pigkna —
>>profilu Boga<< . Motyw odrodzenia wystepuje réwniez u Norwida w

poiniejszym tekscie Zmartwychwstanie historyczne, w ktérym:

Na pierwszy plan wysuwa si¢ tu duch narodu, ktéry zostaje okreslony
Jako moralna-catos¢ narodu. Tak jak — wedle Promethidiona — indywidualne
pigkno partycypuje w Pigknie Boga, duch — moralna catos¢ narodu, uczestniczy

w Duchu Swigtym®.

Domagala pisze, iz poznanie dobra, pigkna i prawdy ,,pocigga za vbg

osiggnigcie doskonatosci, a w konsekwencji — niesmiertelnosci” ©>:

Czlowick, poznajgc najwyzsze wartosci i realizujgc je w zZyciu, tworzy

w pigknie, rzezbi swq dusz¢. Dzigki cnotliwemu postgpowaniu ma szanse —

©2 B. Kuczera-Chachulska, poz. cyt., s. 20.
0 W. Strézewski, poz. cyt., s. 38.

4 Tamze.

% E. Domagata, poz. cyt., s. 82.
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zgodnie z Platoriskq eschatologiq — na trwate obcowanie z bogami. Pragnienie

zespolenia jest natomiast symbolem pragnienia niesmiertelnosci®.

Muzyka w romantyzmie byla nierozerwalna ze $wiatem duchowym. To
wlasnie muzyka absolutna, nieskazona stowem, spetniata zadanie ,/gczenia
nas z zaswiatem duchéw™ . Warto doda¢, iz taki rodzaj muzyki zwany jest
musica  instrumentalis, ktérej wykonanie jest ograniczone jedynie do
instrumentéw muzycznych, czego nie ma na przyktad przy okazji opery czy
baletu, gdzie wazna rol¢ odgrywa tez chér czy tancerze.

Podobnie jak u Platona, sztuka jest $cisle zwigzana u Norwida z
boskoscig i wiara. Nalezy pamigtad, iz nie§miertelno$¢ wedtug Platona nie ma
jednak nic wspdlnego ze zmartwychwstaniem u Norwida. Autor
Promethidiona w epilogu do poematu zaznacza, iz ,,pieni¢dzy nie bedziem jak
si¢ pracy u siebie do godno$ci czynnego myslenia uswigconej modlitwa sztuki

nie podniesie”®. To wlasnie taka sztuka ma spetni¢ zadanie szczegélne:

Wiergyl, ze sztuka polska, taka, jakq wymarzyl i wystowil w
Promethidionie, ma do spetnienia misj¢ szczegdlng. Przekraczajqc granice
wlasnego narodu, stac si¢ moze zaczynem wyzwolenia i wolnosci dla innych (...)
gdy wielcy naszego romantyzmu: Mickiewicz, Krasiriski, nawet Stowacki —
zwatpili juz w mozliwosci i praktyczng skutecznosé sztuki (...) Norwid

odwrotnie: tym gorgcej wzywat do wprowadzenia sztuki we wszystkie dziedziny

% Tamze, s. 84
67 7. Krasiski, Listy do Konstantego Gaszgyriskiego, Warszawa 1971, 5.150.
% C. Norwid, Promethidion..., s. 470.
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gycia narodowego, do jej rozpowszechniania i upraktyczniania. W tym widziat
najwlasciwszq realizacje postulowanego wowczas przez wielu realnego czynu,

droge do ocalenia i wyzwolenia - Sztuke® .

Pod koniec monologu, Bogumit wygtasza swéj ,,program”, w ktérym
ttumaczy, jak widzi sztuke polska. Warto tez zwrdci¢ uwagg na to, iz ,Norwid
nie wypowiada si¢ tu o przysztosci sztuki w ogdle (...) Wiele narodéw doszto
juz do osiagniecia wlasciwego poziomu sztuki””’. Autor Promethidiona

stwierdza wiec:
To w tym — o pigknem przypowiesé ma lezy!...
[ tak ja widz¢ przyszlq w Polsce sztuke,
Jako chorggiew na prac ludzkich wiezy,
Nie jak zabawke ani jak nauke,
Lecz jak najwyzsze z rzemiost apostola
1 jak najnizszq modlitwe aniota”.

Makowiecki réwniez zauwaza, iz mamy tu do czynienia ze szczeg6lnym

wskazaniem na sztuke polska:

 S. Sawicki, poz. cyt., s. 26.
70\. Strézewski, poz. cyt., s. 41.
7V C. Norwid, Promethidion..., s. 445-446.
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Stowem, we wszystkich waznych miejscach Promethidionu pojawia si¢
stowo: ,Polska’, ktdre przewija si¢ przez caly utwor. Zresztq — nie dziw, skoro
zwazymy, ze Promethidion pisany byt na emigracji; a jak wigkszos¢ dziet polskich

tych lat na obezyznie i on zwracat si¢ twarzq do kraju’.

W poemacie mozemy wigc wyrdzni¢ kilka najwazniejszych
Norwidowskich tez dotyczacych muzyki i sztuki w ogéle. Mimo drobnych
réznic, jego poglady sa mocno zwigzane z Platoriska Triadqa — Dobra,
Picknem i Prawda. Do tej filozofii Norwid dodaje réwniez Mitos¢, od keérej
wszystko si¢ zaczyna i ktéra konstytuuje owe wartosci, a takze Pracg, ktéra
jest droga do Zmartwychwstania. Takze muzyka ma reprezentowal te
warto$ci. Szczegdlng postacia, ktéra jest przez Norwida stawiana na
piedestale, jest nasz narodowy kompozytor, gdyz, jak pisal autor
Promethidiona: ,W Polsce od grobu Fryderyka Chopina rozwinie si¢ sztuka,

3. Prawdziwo$¢ jego muzyki i jej wplyw na

Jako powoju wieniec”
podnoszenie ludowego do Ludzkosci”* wedtug Norwida zostang opisane w

kolejnym rozdziale.

72T, Makowiecki, poz. cyt., s. 29-30.
73 C. Norwid, Promethidion..., s. 464.
74 Tamze.






FORTEPIAN SZOPENA JAKO
PRZEDSTAWIENIE ARTYSTY
DOSKONALEGO

Piszac na temat s3gdéw Norwida o muzyce, trudno nie wspomniec o jego
znajomosci z Fryderykiem Chopinem, ktéry byl dla niego artysta
skoniczonym i doskonalym. Poeta uwazal, ze to wlasnie dzicki muzyce
kompozytora muzyka ludowa mogta zosta¢ podniesiona do rangi sztuki
narodowej. Norwid za sprawa Chopina zrozumiat, czym muzyka jest i czym

by¢ powinna:

Stopniowo muzyka Chopina odstaniata przed Norwidem coraz glebsze
wartosci; byt jednym z tych, ktdrzy od poczqtku rozumieli jg naprawde. Chopin
wyrdst w jego mysli do roli artysty ucielesniajqcego w sobie ideat sztuki w ogdle,

ideat sztuki polskiej zas w szczegdlnosci'.

W tym rozdziale zostang przedstawione poglady Norwida dotyczace
postaci Chopina i jego muzyki, ktdre zostaly zapisane w tekstach poety,
takich jak Fortepian Szopena, Czarne kwiaty czy Nekrolog. Ze wzgledu na
rozleglo$¢ pierwszego utworu, zinterpretowany on zostal jedynie w
kontekscie przedstawienia postaci artysty i jego muzyki. Kwestie budowy,
muzycznosci i innych mozliwych interpretacji zostaty jedynie wspomniane w

ramach podkreslenia ich waznosci.

''W. Strézewski, Doskonate-wypetnienie. O Fortepianie Szopena Cypriana Norwida, [w:] A.
Hejmej, Muzyka w literaturze : antologia polskich studiéw powojennych, Krakéw 2002, s. 218.
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Wspdlna historia obu artystéw jest niezbyt dtuga, acz tresciwa i petna
inspiracji dla Norwida. Obaj spotkali si¢ u schytku zycia kompozytora w
1849 roku, a ich znajomo$¢ trwala zaledwie kilka miesi¢cy, o czym mozemy
przeczytaé w Czarnych kwiatach. Norwid znat juz natomiast dzieta Chopina
duzo weczesniej, co wiemy m.in. dzigki jego korespondencji, a takze
niewatpliwie dzigki znajomosci Norwida z Maria Kalergis, ktéra pobierata
nauki u kompozytora i byta jedna z jego najwierniejszych stuchaczek. Nalezy
zaznaczy(, ze ze strony Chopina nie odnajdujemy zadnych przekazéw
dotyczacych jego znajomosci z poeta. W jego bogatej korespondencji nie
pojawia si¢ on ani razu. W tym miejscu cheg jednak zaznaczy¢ podobieristwo
mysli obojga artystéw dotyczace muzyki. Co prawda trudno méwié¢ o
sformalizowanej teorii Chopina dotyczacej muzyki ludowej, gdyz nie
pozostawil on wielu pism oprécz listéw i samych swych utworéw. W I tomie
Korespondencji  Fryderyka Chopina z lat 1816-1831 w zasadzie nie
odnajdujemy wypowiedzi stricte o pojeciu muzyki, co moze dziwié, gdyz to
na lata 1826-1829 przypadaja poczatki jego fascynacji muzyka ludowa. W
listach opisuje zwykle sprawy techniczne zwiazane z fortepianem, relacje z
koncertéw, nowiny dotyczacych kariery innych kompozytoréw z jego
$rodowiska etc. Mozna zauwazy¢, iz trudno byto mu si¢ wypowiada¢ na temat

muzyki samej w sobie, co moze zobrazowa¢ cytat z listu do ojca:
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Kochany Papo!

Lubo by mi tatwiej byto wynurzy¢ uczucia moje, gdyby je muzycznymi
tonami wyrazi¢ mozna, gdy jednak i najlepszy koncert przywiqzania mego ku
Tobie, Kochany Papo, 0bjac nie potrafi, uzyé musze prostych wyrazéw serca mego,

aby Ci najczulej wdzigcznosci i przywiqzania synowskiego hotd zlozyé.

Fortepian  Szopena jest niewatpliwie swoistym pomnikiem dla
kompozytora. Utwér powstawat w latach 1863-1864, pierwodruk zas
datowany jest na 1865 r. Jak wiele utworéw Norwida, bardzo
prawdopodobne jest to, iz zostal napisany pod wplywem chwili, zaraz po
opisywanym w utworze wydarzeniu, ktére przypada na 19 IX 1863 r. Teze

t¢ przedstawia réwniez Makowiecki:

Majgc w pamigci rézne odcienie stosunku Norwida do Chopina, do
muzyki, do nieszczesé kraju w r. 1863 latwiej i pelniej ogarngd mozna sife
wrazenia, jakie musiata na poecie sprawic wies¢ z Warszawy z koica tego roku
0 spaleniu patacu wlasnie Andrzeja Zamoyskiego i wyrzuceniu z najwyzszego

pigtra na bruk — fortepianu Chopina’.

2 F. Chopin, Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 1, 1816-1831, s. 44.
3 T. Makowiecki, Fortepian Szopena, [w:] K. Gérski, T. Makowiecki, I. Stawiriska, O
Norwidzie pigé studidw, Torul 1949, s. 117.
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J. Gomulicki w objasnieniach do Fortepianu Szopena cytuje krakowski
Czas, w ktérym podano nowiny o zamachu, ktéry stal si¢ dla Norwida

bodZcem do napisania poematu:

Wies¢ o zamachu i represjach rosyjskich blyskawicznie dotarta do
Paryza, przy czym najobszerniejszq relacje o tych wypadkach podat krakowski
>>Czas<<(stale czytywany przez Norwida), ktéry w osmiu kolejnych numerach
(215-221 i 223) zajmowat si¢ zamachem warszawskim. Najdoktadniejszy opis
znajduje si¢ w numerze 217 (z 24 IX), w ktdrym realistycznie odmalowano
niszcgenie dobytku niewinnych lokatoréw w patacu: >>Lecialy na bruk: stoly,
kanapy, fortepijana, lézka, posciel, obrazy (...). Po wyrzuceniu wszystkich
ruchomosci i zabraniu, co sig dato zabrad, Zotnierstwo moskiewskie gromadzito
wyrzucane meble i rzeczy na kilka stoséw i zapalito (...). Barciriskiego, dyrektora
>>Zeglugi<<, zbili zotnierze niemilosiernie, zona jego, siostra rodzona
nieboszczyka Chopina, miata drogq pamiqtke po tym artyscie, fortepian, ktory
spalono...<<. Taki byt wlasnie koniec instrumentu nalezqcego do genialnego
artysty narodowego i taki zarazem poczqtek arcydzieta Norwida, piszqcego swdj
wiersz pod wrazeniem warszawskich wypadkéw wrzesniowych, a przede
wsgystkim pod wrazeniem katastrofy, ktdrej ulegl fortepian Chopina, a ktirg

poeta wylozyt od razu w sposéb paraboliczny (...)".

Jest to dzieto niezwykle trudne do interpretacji, poddawane jest analizie

pod wieloma katami. Badacze przygladaja si¢ niezwyklej budowie utworu, a

*J. Gomulicki, poz. cyt., s. 738.
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takze jego muzycznoéci. Owe tematy w Fortepianie Szopena sa bardzo
rozlegte. W tej pracy jednak przeanalizowane zostang doktadnie jedynie sama
posta¢ i muzyka Chopina — jak widzial go Norwid, czym byla dla niego
muzyka polskiego kompozytora? Warto przyjrze¢  si¢  pokrétce
wypowiedziom badaczy dotyczacym préby okreslenia budowy utworu, a
takze jego muzycznosci.

Trudnosci w analizie utworu rozpoczynaja si¢ juz u podstaw, przy prébie
sklasyfikowania go do odpowiedniego gatunku. Z. Lapinski w artykule Pies#
zwycigska. O Fortepianie Szopena dokonuje préby zebrania réinych tez,
dotyczacych gatunku utworu, ktéry trudno umiescié w odpowiedniej
kategorii. Ponizszy cytat to tylko niektdre z propozycji badaczy, co obrazuje,

jak szeroki jest to temat do rozwazan:

»INajostrozniejsi postugiwali si¢ neutralnym stowem >>utwér<<. Inni
posuwali si¢ o krok dalej i méwili o >>poemacie<<. >>Poematem<< jest
Fortepian  dla  Cywiriskiego, ~Wasilewskiego, ~Makowieckiego,  Jastruna,
Sandauera, Markiewicza i Kowalskiej. Nie zawsze jednak wiemy, czy chodzi o
>>dtuzszy utwdr wierszowany<< czy po prostu o >>utwor poetycki<<. Wyraznie
natomiast roggranicza dwa pojecia Witkowska, gdy méwi o >>utworze o cechach
poematu, ktdry wszakze decyzjq autorskq wigczony do cyklu lirykéw<<. Podobnie
Gomulicki. W komentarzu do wersji wczesniejszej bierze to okreslenie w
cudzystow, nie po to zresztq, aby je kwestionowad, lecz zeby podkreslié, iz
pochodzi ono od Norwida (...) Tak samo Trznadel, przypisujgc mu zresztq dosy¢

osobliwy rodowdd: >>Urtwér ujety jest w nowq forme poematu o strukturze
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nieregularnej i fragmentarycznej, niecigglej, zrodzonej w czgsci z poematu
dygresyjnego i kritkiego poematu opisowego; akcentujgc jednak réwnoczesnie
Jjednos¢ z lirykg, wybiega juz w w. XX<<. O >>utworze lirycznym<< pisze

Straszewska, o >>muzycznym rapsodzie<< Wyka, o istnym hymnie (...)°.

Kwestia muzycznosci utworu jest poruszana niemalze przy wszystkich
interpretacjach utworu. Badacze zwracaja uwage na ton i melodyjno$é
poematu. Zauwazone s3 takze préby Norwida pewnego przetransponowania
muzyki Chopina na tekst utworu. Kazimierz Wyka oraz Stanistaw Makowski
dokonuja zestawienia utworu ze wspominanymi juz przeze mnie wczesniej

Ttumaczeniami Szopena K. Ujejskiego:

Ujejskiego Ttumaczenia Szopena posiadajq ten sam zasadniczo cel, co
Fortepian Szopena: stowem poetyckim oddac wielkos¢ szopenowskiej muzyki.
Przy osigganiu tego celu zadowalajq si¢ jednak nasladownictwem, na jakim
Norwid nigdy by nie poprzestat. Ujejski stara sig oddac specjalnym doborem stow
i rytmikq wiersza nastrdj oraz wartos¢ uczuciowq wybranych utworéw Chopina.
Z gory niejako zaklada, ze zupetna transpozycja tych utwordw w sferg poetyckq

jest nieosiggalna. Podrabia, nie przetwarza®.

oraz:

5 Z. Yapinski, Piesii zwycigska. O Fortepianie Szopena, [w:] tegoz, O Norwidzie. Rzeczy dawne
i najdawniejsze, Lublin 2014, s. 139-140.

¢ K. Wyka, Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrz, [w:] tegoz, Cyprian Norwid: studia, artykuly,
recenzgje, Krakéw 1989, s. 85.
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Nie jest to (...) ani ilustracja stowna tej muzyki, ani tez préba
preekladania tresci muzycznych na wartosé stowa, jak to czynit np. Kornel Ujejski
w Ttumaczeniach Szopena. Sprawg muzycznosci utworu interpretuje si¢ dzis
nastgpujgeo: >>Przejawia si¢ ona w réznych jego wymiarach: w konstrukcji
Jformalnej, przypominajgcej forme cykliczng, w  polifonicznym  przebiegu
glownych watkéw, w falowaniu i kontrastowaniu nastrojéw, napigé, wreszcie w
warstwie najbardziej podstawowej — w doborze brzmien glosowych i operowaniu

rytmem<<’.

Kolejnymi tekstami, w ktdrych poeta poswigca uwage Chopinowi, sa
Czarne kwiaty, Nekrolog oraz Promethidion. W tej pracy postuza one jako
dopetlnienie interpretacji Fortepianu Szopena. Watek Szopenowski w
Promethidionie zostal juz podkreslony w poprzednim rozdziale. Wida¢, iz
utworéw traktujacych o Chopinie nie jest wiele, co jednak nie oznacza, iz
Norwid nie przywiazywat do roli kompozytora wielkiej wagi. Wszystkie
wymienione teksty $wiadcza niewatpliwe o wielkim szacunku Norwida do
postaci i muzyki Chopina. Mimo tego K. Wyka zauwaza, iz bardzo trudno o
artykutl traktujacy o relacji Chopin-Norwid, ktéry by zebratl odpowiednie

utwory i przeanalizowat je pod katem ich ,,rozmowy o sztuce”:
ry1p jep q wy

(...) nie ma dostownie ani jednego porzqdnego artykutu, ktory by prosto
a porzqdnie skreslit dzieje tego kultu (...) Czy nie byloby rzeczq stuszng zebraé w
jednym popularnym wydawnictwie (...) Bo praykladu podobnie wybiegajqcej w

7 S. Makowski, Cypriana Norwida ksztalt prawdy i mitosci, Warszawa 1986, s. 128.
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praysztosé rozmowy o sztuce pomigdzgy wielkimi duchami narodu jak ta, ktérg z
duchem Chopina stworzgyt w najwspanialszych swoich utworach Norwid, nie
znajdziemy w  kulturze polskiej. I kto pyta dzisiaj o glowny powdd
niesmiertelnosci muzyki Chopina, nie znajdzie formuly trafniejszej nad stowa
Norwida, sto lat temu skreslone w porywie holdu: ,Przezent ludu polskiego
porozrzucane tzy po polach, w diademie ludzkosci si¢ zebraty na diament pigkna,

krysztatami harmonii osobliwej ™.

Norwid rozpoczyna utwér od wspomnienia ostatnich wizyt w domu
Chopina. Doktadniejsza relacj¢ odnajdujemy w Czarnych kwiatach, w
ktérych poeta opisuje m.in. mieszkanie kompozytora oraz wyglad artysty. W

Fortepianie Szopena Norwid pisze:
Bylem u ciebie w dni te, przedostatnie,
Gdy podobniates, co chwila, co chwila,
Do — upuszczonej przez Orfeja liry,
W ktdrej si¢ rzutu moc — z piesniq przesila (...)°

Nie pierwszy raz w Norwidowskim utworze spotykamy si¢ z
przywotaniem postaci Orfeusza. Dostrzec go mozna we wspomnianym juz

wezesniej Krakusie czy Do Nikodema Biernackiego, ktéry to utwér zostanie

8 K. Wyka, poz. cyt.,, s. 260.
? C. Norwid, Fortepian Szopena..., s. 255.
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omoéwiony w kolejnym rozdziale. Réwniez i w tym utworze odnajduje swe

miejsce motyw orficki:

Orfeusz jest patronem nie tylko archaicznego poczqtku sztuki, ale i jej

mitycznej wielkosci. Chopin stanie si¢ symbolem jej ostatecznego dopetnienia.

Mimo iz jest to poczatek utworu, zapowiada on tragedi¢ kornca —
przywotanie zrzuconego fortepianu. Podobna jest $mier¢ Orfeusza — artysty
doskonatego — ktéry zostal rozszarpany przez Menady — trackie czcicielki
Dionizosa, traktowane przez spoleczenistwo jako nieprzyzwoite, gwattowne
dzikuski. Makowiecki dokonuje poréwnania obu sytuacji. Pisze, iz ,,twory i
dziela harmonijne, idealne i doskonate sg niszczone przez sily prymitywne,
barbarzynskie™!".

Przy kolejnym fragmencie utworu, warto zatrzymac si¢ dla podkreslenia
tego, iz piszac w ten sposéb, Norwid musial posiada¢ o muzyce réwniez
bardziej zaawansowang wiedz¢ teoretyczna:

I rozmawiajq z sobq struny cztery,
Trgcajqc sig,
Po dwie — po dwie —

1 szemrzqc z cicha:

10\, Strézewski, poz. cyt., s. 221.
'"'T. Makowiecki, poz. cyt., s. 123.
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WZaczql-ze on
Uderzac w ton?...
Czy, taki mistrz, ze gra?... choé — odpycha!™

Julian Maliszewski w artykule Cypriana Kamila Norwida stuchanie

muzyki zaznacza, iz:

W tej frazie Norwid z wielkim znawstwem oddaje jeden z najistoniejszych
waloréw muzyki Chopina, i to waloréw rozumianych w sensie stricte
muzgycznym, odlegtym od literatury (...) Rozmowa strun ,,po dwie — po dwie” to
melodia przebiegajgca z reguty u Chopina w dwuglosie /czgsto, zgodnie z
wplywami muzyki ludowej, w tercji lub tez w sekscie/. Widaé wigc, iz Norwid
doskonale czuje smak muzyki, bawi sig jej subtelnosciami, docenia instynkt

muzyczny®.

Fragmentem Fortepianu Szopena, na ktéry badacze bardzo czgsto

Zwracajg uwagg, jest:
Bylem u ciebie w dni te, Fryderyku!

Ktérego reka, dla swojej biatosci

12 C. Norwid, Fortepian Szopena..., s. 255.
13 J. Maliszewski, Cypriana Kamila Norwida stuchanie muzyki, [w:] C.K. Norwid w setng
rocznice Smierci. Materialy z sesji nauwkowej zorganizowanej w dniach 18 i 19 maja 1983 r.,

Opole 1984, s. 101.
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Alabastrowej — i wzigcia — i szyku —
I dotknig¢ chwiejnych jak strusiowe pidro,
Mieszata mi si¢ w oczach z klawiaturg

Z stoniowej kosci...

I bytes jako owa postaé — ktdra

7 marmuréw lona,

Nizli je kuto,

Odejma dtuto

Geniuszu — wiecznego Pigmaliona!'*

Moina tutaj zauwazy¢é zupelne przeciwieistwo opisu wygladu
kompozytora, ktére miato miejsce w Czarnych kwiatach. W owym utworze
prozatorskim posta¢ Chopina jest opisywana bardzo doktadnie. Natomiast w
poemacie widzimy, iz opis ograniczony jest do ukazania czytelnikom ,reki,
dla swojej biatosci / Alabastrowej”, kt6ra zlewa si¢ z klawiatura w jedno. Dla
poréwnania wystarczy spojrze¢ na bardzo doktadny opis kompozytora w

Czarnych kwiatach:

14 C. Norwid, Fortepian Szopena. .., s. 255-256.
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On, w cieniu glgbokiego tzka z firankami, na poduszkach oparty i okrecony
szalem, pigkny byl bardzo, tak jak zawsze, w najpowszedniejszego Zycia
poruszeniach majgc cos skoticzonego, cos monumentalnie zarysowanego... cos, co
albo arystokracja ateriska za religi¢ sobie wwazac mogla byla w najpigkniejszej
epoce cywilizacji greckiej — albo to, co genialny artysta dramatyczny wygrywa np.
na klasycznych tragediach francuskich, ktdre lubo nie sq do starozytnego swiata
praez ich teoretyczng ogladg niepodobne, geniusz wszelako takiej np. Racheli
umie je unaturalnic, uprawdopodobnic i rzeczywiscie uklasycznic... Takq to
naturalnie apoteotyczng skoriczonos¢  gestow miat  Chopin, jakkolwick i

kiedykolwiek go zastatem...".

Maliszewski podkresla, iz w przedstawionym wczesniej fragmencie
Fortepianu Szopena, Norwid chce przenies¢ punke cigzkosci z wygladu

réwniez na sama muzyke:

Muzyke percypuje autor Bialych kwiatéw dwojako - bo nie tylko
stuchem, fascynujqc si¢ gra, dZwigkiem i melodiq, lecz i patrzeniem.
Wykonywanie muzyki czgsto jawi sig poecie jako swoiste misterium, jako obrzgd
potgczony z teatrem ruchdw, gestow (...) Jak wiadomo z monografii o wybitnym
muzyku, jego podejscie do klawiatury charakteryzowala wielka gracja,

dystyngowanie (...)"°

15 C. Norwid, Czarne kwiaty, [w:] tegoz, Pisma wszystkie, t. 6, Warszawa 1971, s. 178-179.
16 J. Maliszewski, poz. cyt., s. 100.
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W omawianym fragmencie poematu ukazuje si¢ réwniez postaé
Pigmaliona — mitycznego rzezbiarza, ktéry stworzyl rzeibe kobiety tak
picknej, iz przenidst na nie swe uczucie. Jego postaé moglaby wigc by¢
synonimem picknej sztuki tworzonej przez artystg. Strozewski zaznacza

jednak, ze:

Nie chodzi — a w kazdym razie nie wylgcznie — o zewngtrzne pigkno
twarzy, postaci, gestu Chopina. To, co istotne, co zostato pomyslane przez

geniusza — ,wiecznego Pigmaliona’, thwi w glebi' .

W tym miejscu warto réwniez wspomnie¢ o tym, iz, jak przypomina

cytowany wyzej badacz, méwiac o pigknie, ,,nazwa tej wartoéci nie pojawi si¢

wprost w poemacie”'%.

Kolejno Norwid pisze:
A w tym, cos grat — i co zméwit ton, i co powie,
Choé sig echa inaczej ustrojg,
Niz gdys blogostawit rekq Twojg
Wizelkiemu akordow:

A w tym cos grat, taka byta prostota

7W. Strézewski, poz. cyt., s. 227.
18 Tamze, s. 222.
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Doskonatosci Peryklejskiej
Jakby starozytma ktéra Cnota,

W modrzewiowy dom wiejski
Wehodzqc rzekla do siebie (...)"

W tym fragmencie poruszonych zostaje wiele waznych tematéw.
Norwid rozpoczyna od zaznaczenia, iz kompozytor ,blogostawi” akordowi.
Widoczna staje si¢ zalezno$¢ muzyki od artysty i odwrotnie. Taka relacje
pomigdzy sztuka a cztowiekiem widzimy réwniez w Stygmacie na przyktadzie
Oskara, ktéry dopiero grajac, staje si¢ w petni soba. Temat ten zostanie
omoéwiony w kolejnym rozdziale. Aby jednak rozéwietli¢ ten watek na
przykladzie Fortepianu Szopena, przywotaé warto wypowiedz Maliszewskiego,

ktéry o tym fragmencie wspomina, iz:

Muzyka Chopina stanowi dla Norwida rodzaj sacrum nie tylko muzyki,
ale i patriotyzmu, wyzwala w poecie skojarzenia religijne. Gest wielkiego
pianisty, sposéb kladzenia reki na klawiature, ltgczy liryk z gestem sakralnym — z

blogostawieristwem, stqd petna wewngtrznej ckspresji metafora (...)*°

Norwid méwi kolejno o prostocie i doskonatosci. Miesza tu ze soba

watki narodowe oraz antyczne. Z jednej strony przywotuje wiejski dom, z

¥ C. Norwid, Fortepian Szopena..., s. 256.
20 J. Maliszewski, poz. cyt., s. 100.
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drugiej Cnotg i doskonato$¢ Peryklejska, przy czym owa warto$¢ ,nie byta li

tylko wartoscig estetyczna, ale i moralng”*' Makowski pisze:

Muzyke t¢ charakteryzowat Norwid jako przetworzone dziedzictwo
grecko-rzymskiego antyku, wzbogacone o polskie pierwiastki wiejski i narodowe.
Prostota i doskonalos¢ sztuki okres peryklejskiego oraz antyczne wartosci moralne
zostaly po wiekach, jak dowodzil, odrodzone i polgczone w muzyce Chopina z

polskimi wartosciami narodowymi oraz chrzescijariskimi (...) *.

Ow przedstawiony ,modrzewiowy dom wiejski” to kolejne powtérzenie
przez Norwida motywu ,wchodzenia do domu wlasnego”, ktéry autor
przedstawit juz w Promethidionie, a ktéry zostal oméwiony juz w poprzednim
rozdziale. W tym fragmencie widzimy réwniez rozpoczecie ,,sprawy polskiej”
poprzez przywolanie wiejskiego domu. Watek ten bedzie kontynuowany w

kolejnych strofach. Przechodzac do tematu sacrum, Cnota méwi:
., Odrodzitam si¢ w niebie,
1 staly mi sig arfq — wrota;
Witegq — sciezka;
Hostig — przez blade widzg zboze:

Emanuel juz mieszka

21\, Strézewski, poz. cyt., s. 223.
22 S. Makowski, poz. cyt., s. 127.
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Na Taborze!™

Cytowany juz przeze mnie wcze$niej Makowski w artykule Cypriana

Norwida ksztalt prawdy i mitosci, celnie interpretuje powyzszy fragment:

Zamykajgce tg strofg stwierdzenie ,Emanuel juz mieszka na Taborze!”
miato podkreslac, ze w muzyce Chopina zrealizowat si¢ ideat o znamionach
Swigtosci i trwa w Swiecie ludzkim (...), ze muzyka ma charakter ,, Doskonatego
wypetnienia’. Przetwarzajgce dziedzictwo wickdw dzieto Chopina odznacza si¢
tym, jak dowodzit Norwid, ze wyraza najglebiej istote polskosci, ze ujawnia
najgtebiej ,,ducha narodowego (...) Chopin, zdaniem Norwida, ujawnia zatem
to, co w historii Polski stanowito jej esencje, co wyksztatcito si¢ jako jej wartos¢

najwyzsza i najdoskonalsza — a wiec ideat narodowy*.

Kolejno przywotuje Norwid ,Polske — przemienionych Kotodziejéw”.
To wlasnie muzyka Chopina ma by¢ pomocna Polsce w powrocie do
doskonatosci, w podnoszeniu ,ludowego do Ludzkosci”®. Jak pisze Norwid

w epilogu Promethidiona:

W Polsce od grobu Fryderyka Chopina rozwinie si¢ sztuka, jako powoju

wieniec, przez pojecia nieco sumienniejsze o formie Zycia, to jest o kierunku

» C. Norwid, Fortepian Szopena..., s. 256.
24 S. Makowski, poz. cyt., s. 127.
3 C. Norwid, Promethidion..., s. 464
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picknego, i o tresci zZycia, to jest o kierunku dobra i prawdy. Wredy artyzm sig

zlozy w calos¢ narodowej sztuki®.

Pod koniec poematu Norwid przywoluje obraz dnia, w ktérym

fortepian kompozytora zostat zniszczony:
1 znéw widze, acz dymem oslepion,
Jak, przez gankdw kolummny,
Sprzet, podobny do trumny,
Wydzwigajq — rungt — runqt - - Twdj Fortepian!”’

Ow ,sprzet, podobny do trumny” jeszcze niedawno w Czarnych
kwiatach byt nazywany ,niesmiertelnym”*®. Makowski podkresla, iz mimo

ponurego opisu instrumentu z poematu, fortepian nadal pozostaje ,zywy”:

Symbolizacja zas instrumentu oraz nadanie Smierci artysty i rozbiciu
Jfortepianu systemu wyzszych znaczeri powodujg, ze utwdr nabrat charakteru

paraboli o istocie i losie dziela sztuki®.

Ten sam badacz podkresla, iz fortepian kompozytora, zbezczeszczony i

wyrzucony na bruk nie sprawia ani na moment, by muzyka Chopina

26 Tamze.

¥ C. Norwid, Fortepian Szopena. .., s. 258.

28 Norwid w Czarnych kwiatach pisze: ,,(...) mieszkania gtéwna czgécia byt salon wielki o dwéch
oknach, gdzie niesmiertelny fortepian jego stal” [Zob. C. Norwid, Czarne kwiaty, [w:] tegoz,
Pisma wszgystkie, t. 6, Warszawa 1971, s. 178].

2 S. Makowski, poz. cyt., s. 127.
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wydawata si¢ cho¢by odrobing mniej wartosciowa, a jej twérca — mniej

genialny™:

(...) nie niszcgy jednak dzieta, nie narusza jego doskonatosci. Wrecz przeciwnie

— uwydatnia jego walory, jego range i nowatorstwo".

Fortepian Szopena oprécz tego, ze spelnia role poetyckiego pomnika
kompozytora, jest takze zapisem nadziei dla polskiej sztuki, ktéra ma si¢
odrodzi¢ po $mierci Chopina, a wyrzucony fortepian ma by¢ symbolem
niezlomnej sity muzyki i sztuki w ogdle, gdyz, mimo upadku instrumentu,
pozostanie ona w Narodzie. Kompozytor wedlug Norwida ma odgrywac role
przewodnika dusz, ma by¢ w konicu drugim Kochanowskim, gdyz, jak pisal

Norwid w Nekrologu:

Kochanowski w Sobdtkach pierwszy ludu poezje uczonemu swiatu

uwidomit — muzyce Chopin toz uczynit **.

30 Podobny zabieg Norwid stosuje w wierszu Larwa, gdzie Biblia ,zataczajaca si¢ w blocie” nie
utracita na swym znaczeniu i nadal pozostaje Swieta Ksiega. Zadne zewnetrzne zmiany ani
stosunek zapominajacych o niej ludzi nie sprawia, iz Biblia traci swa $wigto$¢. [Zob. C.
Norwid, Larwa, [w:] tegoz, Pisma wszystkie, t. 2, Warszawa 1971, s. 30-31.]

31 S. Makowski, poz. cyt., s. 129.

32 C. Norwid, Nekrolog [Fryderyka Chopina], [w:] tegoz, Pisma wszystkie, t. 6, Warszawa
1971, s. 251.



DO NIKODEMA BIERNACKIEGO
ORAZ STYGMAT JAKO PRZYKLADY
NORWIDOWSKIE] KONCEPCJI
ARTYSTY ORAZ PRAWDY W SZTUCE

W twérczosci Norwida pojawiaja si¢ wyrazne sygnaly, pozwalajace na
rekonstrukeje zaréwno koncepcji muzyki jak i roli muzyka-artysty jaka
przypisywat mu autor Fortepianu Chopina. Siggna¢ nalezy migdzy innymi do
utworu Do Nikodema Biernackiego, w ktérym Norwid przedstawia znaczenie
instrumentu muzycznego, méwi o zadaniu, jakie ma spetni¢ artysta, a takze
omawia koncepcj¢ prawdy w sztuce, poruszang juz wczesniej przez poete w
Promethidionie. Kolejnym utworem, tym razem prozatorskim, bedzie
Stygmat, ktdry w zaskakujacy sposéb taczy si¢ ze wspomnianym wierszem, jak
si¢ okazuje, nie tylko tematem. Zauwazalnym jest, ze relacja cztowiek-
instrument nie jest tu jednostronna, a takze odnalezé mozna przyklad
przetransponowania muzyki na tekst.

Do poréwnania obu dziet inspiruje mys] Strézewskiego, cho¢, jak sam
pisze, sa to tylko jego luzne domysty. W ksiazce C. Norwid o muzyce badacz
przywotuje fragment ze Stygmaru — opis sytuacji, kiedy Oskar podczas gry
zamienia si¢ w wirtuoza. Autor po przedstawieniu tego fragmentu zadaje

pytanie: ,Moze to reminiscencja gry Biernackiego?”'. Na pewno nie powinno

''W. Strézewski, poz. cyt., s. 20.
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si¢ od razu odrzucaé tej hipotezy. Wiemy przeciez, ze Norwid bardzo czgsto
do swych pozornie catkowicie fikcyjnych opowiadan wplatat wydarzenia, w
ktérych brat udziat, jak réwniez osoby, ktére spotkat na swej drodze. Nalezy
pamictad, ze poeta byt przeciez obecny na przynajmniej jednym koncercie
Biernackiego i mial nawet okazj¢ z nim rozmawia¢. By¢ moze wlasnie migdzy
innymi to spotkanie zainspirowalo Norwida do kontynuowania rozwazan na
temat muzyki w swoich pézniejszych utworach?.

Utwor Do Nikodema Biernackiego powstat w 1857 roku, kiedy to
Norwid mial okazj¢ pozna¢ tytulowa postaé. Wiadomo, ze obaj artysci
przebywali wtedy w Paryzu. Poeta byt juz w stolicy od przeszto trzech lat, gdy

skrzypek odwiedzil miasto:

(..) razem z Apolinarym Kgtskim, wéowczas juz skrzypkiem swiatowej
stawy, wyjechat na Zachéd; udat si¢ do Paryza, gdzie bral lekcje skrzypiec w
konserwatorium, grywat w  polskich salonach i — jak donosita kronika
zagraniczna warszawskiego ,,Ruchu Muzycznego” z pazdziernika 1857 roku —

~zamierzat wystqpic tej zimy z koncertem™.

Potwierdzeniem ich spotkania jest nie tylko interpretowany przeze mnie
utwor, lecz takze moze by¢ nim list, jaki Norwid napisat do Mieczystawa

Pawlikowskiego, i w ktérym wspomina o rozmowie z Biernackim®. W

2 Zob. C. Norwid, Liryka i druk, [w:] Pisma wszystkie, t. 2, Warszawa 1971, s. 24-25.

3 Z. Trojanowicz, O wierszu ,Do Nikodema Biernackiego”, [w:] Romantyzm: od poetyki do
polityki: interpretacje i materiaty, Krakoéw 2010, s. 101.

#Zob. C. Norwid, Listy, [w:] Pisma wszystkie, t. 8, Warszawa 1971, s. 321.
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zbiorach Biblioteki Narodowej mozemy odnalez¢ réwniez rysunek pidrkiem,
autorstwa poety, ktéry przedstawia grajacego skrzypka’. Co ciekawe, wielu
badaczy zauwaza podobieristwo biografii Norwida i Biernackiego, szczegélnie
jesli wezmiemy pod uwagg ich pozycje spoleczna. Ich zyciorysy poréwnata
miedzy innymi, cytowana juz wczesniej przeze mnie, Zofia Trojanowicz,
ktéra stwierdza, iz zaréwno poeta, jak i muzyk, zawsze stali w cieniu bardziej

docenionych przez publike artystdw:

Nie cheg praez to powiedzied, ze byla to dokladnie ta sama sytuacja, jak
w przypadku Norwida i tréjcy wieszczow. Jesli chodzi o wielkich poetéw, rzecz
dotyczyta staw narodowych, rywalizacja szta o ,rzqd dusz” Polakéw. Przy
mistrzach skrzypiec chodzito o rozglos migdzynarodowy (...). Zatem nie bylo to
catkiem tak jak z wieszczami, niemniej jakies podobieristwo migdzy sytuacjq

poety i skrzypka wystgpowato. I Norwid nie mdgt tego nie wiedziec®.

Zastanawiajace jest bezkrytyczne przekonanie Trojanowicz o tym, iz
Norwid musial mie¢ $wiadomo$¢ podobienistwa, jakie istniato migdzy nim a
Nikodemem Biernackim. Czy poznajac skrzypka, rozpoznat jego sytuacje
zyciowa i artystyczng jako podobng do wlasnej? Czy to wlasnie byto bodzcem,
ktéry zdecydowal o tak szybkim nakresleniu wiersza przez Norwida?
Badaczka ostatecznie jednak u$wiadamia, iz mimo podobienstw, drogi obu

artystow rozeszly si¢ w dwie rézne strony: ,poeta coraz bardziej ginat z oczu

> Zob. W. Strézewski, poz. cyt., s. przed 23.
¢ Z. Trojanowicz, poz. cyt., s. 103.
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publicznosci, skrzypek rést w jej oczach, wzbudzat zainteresowanie™”. Patrzac
na utwér, mozemy stwierdzi¢, iz Norwid byt jednak daleki od poréwnan
biografii wlasnej i Biernackiego. Warto jednak zwrdci¢ uwagg na to, ze autor
Promethidiona pisze o muzyce jako o Scisle polaczonej z poezja, czego
obrazowym przedstawieniem jest wizja skrzypiec powstalych z desek
czarnoleskiej lipy. Poeta mial przede wszystkim na celu ukazanie, kim jest
artysta i jaka jest jego rola w spoleczenstwie, co laczy si¢ bezposrednio z
kategoria prawdy w sztuce.

Warto zauwazy¢, iz Norwid wyraznie oddziela od siebie dwie czgsci
utworu. Podziat na I i IT cz¢$¢ zostat ustalony przez samego poetg, co mozna
juz dostrzec w zachowanym autografie wiersza®. Podmiot liryczny rozpoczyna

utwér od pytan:
. A Ty skad wzigles na te skrzypce deski,
Jesli nie z lipy bogdaj czarnoleskiej —
1 smyk Twdj jestze czarodziejstwem zywy
Z biatego konia arabkiego grzywy?...

1 struny Twoje — czy Ty rekq lewq

7 Tamze, s. 104.

8 Zob. Autograf wiersza Cypriana Norwida

http://commons.wikimedia.org/wiki/File: AGAD_Autograf_wiersza_Cypriana_Kamila_Nor
wida.jpg. (stan na: 05.06.2015 r.)
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Spod serca wsnules na skrzypcéw Twych drzewo?
- Cgy postannikiem idziesz od switania,
Gdzie zmrok jest z swiattem, z sSmiechami thania?.

Na pierwszy rzut oka zwracamy uwagg na czarnoleska lipe, kojarzaca sie
niewgtpliwie z Janem Kochanowskim — bardzo wazna postacig dla polskiej
literatury. Staropolski poeta byt zdecydowanie bliski Norwidowi, szczegélnie

jesli chodzi o jego filozofig zycia:

Podobnie jak Kochanowski stawia i rozwiqzuje pytanie, co ma poczqé
czlowiek wobec zmiennosci losu. Obaj nawotujg do zachowania réwnowagi w

szezgsciu i w nieszczegsciu do wypracowania w sobie sity moralnej'.

Posta¢ Kochanowskiego oraz obraz czarnoleskiej lipy to jednak réwniez

symbol klasyki, do ktérej Norwid chetnie odwotywat si¢ w swoich dzietach:

Nie da si¢ zaprzeczyc, ze Norwid spuscizng klasyczng cenit niezwykle
wysoko, ze jesli uznad, iz klasyk to ktos, kto w kulturze srodziemnomorskiej szuka
swych korzeni, wobec niej buduje swq tozsamosé, Norwid byt jednym z

klasykéw"'.

? C. Norwid, Do Nikodema Biernackiego, [w:] Pisma wszystkie, t. 1, Warszawa 1971, s. 268.
10 7. Szmydtowa, Norwid wobec tradycji literackiej, [w:] Sprawozdanie Gimnazjum Zetiskiego
imienia Cecylji Plater-Zyberkdwny, Warszawa 1925, s. 77.

" A. Seweryn, Swiatfocienie i dysonanse. O Norwidzie i tradycji literackiej, Lublin 2013.
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Strézewski odnajduje jednak ciekawa informacje, jakoby mozna bylo
odczytad ten fragment réwniez w sensie dostownym: ,Biernacki nie tylko byt
znakomitym wirtuozem, ale i zajmowat si¢ amatorsko lutnictwem. »Realne«
jest takze odwotanie si¢ do wlosia smyczka”'?. Maliszewski dodaje, iz
instrument skrzypka istotnie byl wykonany z drewna lipowego'’. Poprzez
odniesienie do Kochanowskiego, Norwid rozpoczyna swdj traktat o
korespondencji sztuk, ktéry bedzie kontynuowal w drugiej strofie. Poeta
wspomina takze o smyczku, ktdry jest wykonany z grzywy arabskiego konia.
Skoro poezja jest przyréwnana do muzyki skrzypiec, to nie bez powodu
zrédlem tego dzwigku jest struna wlasnie z grzywy konia, symbolizujacego tu
wolno§¢ wyrazu, brak ograniczen, dynamizm. Dalsza cz¢é¢ zapoczatkowuje
rozwazania o prawdziwosci sztuki. Skrzypek ma by¢, wedlug Norwida,
postannikiem $wiatla, poprzez swoja muzyke ma nie$¢ prawde. Ze wzgledu
na rozleglo$¢ tekstu, do interpretacji warto podzieli¢ go na dwa mniejsze
fragmenty. Kolejna cz¢$¢ posiada element fantastyki i wprowadza basniowa

aure:
Powiem - iz wieszczOw rzecz jest poznac wieszcze:
Oro zakleta data Ci krélewna

Klucze od Echa i ten ztamek drewna,

12\. Strézewski, poz. cyt., s. 16.
13 J. Maliszewski, poz. cyt., s. 101-102.
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[ tz¢, i poszept w ucho - i grom jeszcze!...
I powiedziata, wstazka wiejac czarna (...)'".

Biorac pod uwage wezesniej wspomniang przez Norwida czarnoleska
lipg oraz pierwszy wers drugiej strofy, mozemy zauwazy¢, iz poeta do muzyki
podchodzi podobnie, jak do sztuki literackiej. Nazywa skrzypka wieszczem,
cho¢ stowo to umownie przypisywane jest jedynie wybitnym autorom dziet
literackich: ,,wydaje si¢, ze muzyce wolno bedzie stawia¢ wymagania wlasciwe
poezji, na nig za$ przenies¢ te, jakie stawia si¢ muzyce”". Swoja teorie autor
zastosowal w Sgygmacie, gdzie ,,dumaczy” gre skrzypka i umieszcza jej ,zapis”
w noweli pod postacig liryku. W kolejnym wersie pojawia si¢ tajemnicza
posta¢ zakletej krolewny, ktéra data artyscie ,klucze od Echa i ten ztamek
drewna”'®. Skad to surowe okreslenie skrzypiec? Otéz instrument to tylko
narzedzie muzyka. Bez cztowieka jest tylko drewnianym pudlem. To ludzka
reka i dusza dajg skrzypcom glos. Ten fragment przypomina opis fortepianu
Fryderyka Chopina z Czarnych kwiatéw, w ktérym instrument traktuje sig,
nomen omen, przedmiotowo. Norwid opisuje jego wyglad, przyréwnuje do

mebli:

Takie tez i Chopin mial mieszkanie z widokiem takim, ktdrego to

mieszkania gldwng czescig byt salon wielki o dwdch oknach, gdzie niesmiertelny

14 C. Norwid, Do Nikodema..., s. 268.
5 W. Strézewski, poz. cyt., s. 23.
16 C. Norwid, Do Nikodema..., s. 268.
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fortepian jego stat, a fortepian bynajmniej wykwintny, do szafy lub komody
podobny, swietnie ozdobiony jak fortepiany modne, ale owszem trdjkqtny, diugi,

na nogach trzech, jakiego, zdaje mi si¢, juz mato kto w ozdobnem uzywa

mieszkanin® .

Mozemy wigc rozrézni¢ dwa rodzaje opiséw instrumentu przez
Norwida: podczas gry oraz ,w stanie spoczynku”. Dla poréwnania wystarczy

spojrze¢ na to, jak Norwid ilustruje instrument w Fortepianie Szopena:

II

Bylem u ciebie w dni te przedostatnie,

Gdy podobniates co chwila, co chwila

Do upuszczonej przez Orfeja liry,

W ktdrej sig rzutu moc z piesniq przesila —
1 rozmawiajq z sobq struny cztéry,

Trgcajgc sig

Po dwie, po dwie,

1 szemrzqc zcicha:

«Zaczglze on

Uderzad w ton?...

Czy taki mistrz, ze gra, choc odpycha?»

17 C. Norwid, Czarne kwiaty..., s. 178.
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(..)

1V.

A w tem, cos grat i co zméwit ton i co powie,
Cho¢ inaczej si¢ echa ustrojg,
Niz, gdy blogostawites sam rekq swojq

Wizelkiemu akordowi — 8.

Jak mozna zauwazy¢, dopiero przy pomocy reki mistrza instrument
ozywa, struny rozmawiaja, szemrza, nabieraja ludzkich cech. Artysta
~blogostawit sam reka swoja wszelkiemu akordowi”".Czlowiek wnosi swoje
emocje i bogactwo uczuciowego zycia w akt artystyczny, jakim jest
wydobywanie dZwigku z instrumentu. Aktywno$¢ czlowieka i wartos¢
ludzkich uczug, jakie nadaja ostateczny ksztatt utworowi przektadaja si¢ na
ucztowieczenie sztuki — wida¢ to w warstwie stylistycznej i pojawiajacej si¢
personifikacji strun, ktére zaczynaja rozmawia¢ ze soba. Prawdziwa sztuka
okazuje si¢ uczlowieczajaca, gdy artysta jest w stanie tak pokierowad swoimi
uczuciami, by podporzadkowywaly sobie materig.

Powracajac do tematu zakletej krélewny, warto zauwazy¢, ze nosi ona
zatobe, na co wskazuje czarna wstazka. Wiemy, iz dziewczyna jest w pewnym

stanie u$pienia i potrzebuje skrzypka, aby ja ocalit i by mogta powréci¢ do

18 C. Norwid, Fortepian Szopena..., s. 255-256.
19 Tamze, s. 256.
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zycia. Trojanowicz rozumie ten fragment nieco inaczej. Uwaza, iz zaloba
krélewny nie minie po uzyskaniu przez nig ,wolnosci”, a jej smutek czy tez

$mier¢ duchowa jest niezalezna od tego, jaki bedzie efeke gry artysty:

Skoro bowiem spetnienie wszystkich warunkéw przez skrzypka ocali i
jego, i krdlewne, to dlaczego krélewna wypowiada horoskop ,wstqazkq wiejgc

czarng?” Bylzeby to w istocie horoskop czarny, nicotwierajacy przed artystq zadnej

optymistycznej perspektywy?™.

Nie po raz pierwszy Norwid uzywa w swoich utworach symbolu czarnej
wstazki, by ukaza¢ ogrom cierpienia. Przedmiot ten mozna zaobserwowad np.
w Mojej Piosnce [I] z 1844 roku. Poréwnanie tych obu utworéw jest tym
trafniejsze, gdyz Norwid w wyzej wspomnianym utworze odwotuje si¢

réwniez do ,,czarnoleskiej rzeczy”, ktora ulecza serce:

Lecz, nie kwilac jak dziecig,
Raz wywalczg si¢ przecie;

Zlotostruna, nie opus¢ mig, lutni!

Czarnoleskiej ja rzeczy
Chcg — ta serce uleczy!

I zagratem...

20 Z. Trojanowicz, poz. cyt., s. 106.
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... 1 jeszcze mi smutniej *'.
W dalszej czgéci drugiej strofy zaklgta krélewna méwi:
W1dZ w swiat przez uczud zwariowana drame,
Napatrz sig w zorzg, tung zwiedz pozarng,
Wichodnich si¢ dowiedz tecz, blaskéw zachodnich,
Co ktamac wolno, to lepiej sktam od nich -
Zywy - wybladly porusz diorame...
Lecz - skoro ktamstwo zdradzisz klamstwem sztuki,
Badz wpierw pod lauru szerokiego cieniem,
Gdzie donies¢ krzywe nie potrafiq tuki
Uragowiskiem albo zapomnieniem...
Az inny, dwdzie, gdzie upadnq strzaly,

Przyjdzie je zebrad, jak Ty zbierasz cudze:

21 C. Norwid, Moja Piosnka [1], [w:] Pisma wszystkie, t. 1, Warszawa 1971, s. 66.
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1 wspomni Ciebie, latwiej-doskonaly.
1 powiesz: <<Prawda!...>> - a ja si¢ obudzg...”.

W tej czgéci Norwid podejmuje temat prawdy w sztuce oraz przybliza
zadanie, ktdre stoi przed artystag-muzykiem. Sztuka ma by¢ prawdziwa, lecz
ostatecznie sama jest przeciez pewna forma oszustwa, poniewaz nie jest nigdy
rzeczywisto$cia. Muzyka bedzie tutaj ,lepszym” klamstwem, przystaniajacym
codzienne zaktamanie zycia. Niewatpliwie koresponduje to z pdzniejszym
dramatem Norwida Akztor, w ktérym w czasie rozmowy Jerzego z Gotardem

toczy si¢ dyskusja na temat ktamstwa w sztuce. Jerzy méwi:
»Polozenie tragiczne” — a moje? — a wasze?
Dlatego ze, sam grajqc, innych grq nie straszg,
Dlatego ze ma glowa i serce powoli
Przepekajq, bez terna, gdy stowa me licze,
Shyszqc je, nim wypowiem, by mingd, co boli,

1 widzqc wzrok mdj predzej niz wy me oblicze!

22 C. Norwid, Do Nikodema..., s. 268-269.
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Dlatego ze kulisy zrobiwszy ruchome

Przenoszg je i stawiam z tej lub owej strony —
Dlatego wam sq deski sceny niewidome

1 Zyjemy jak w domu... tylko dom — zmyslony™.

Warto zauwazy¢, iz fragment ,Lecz — skoro ktamstwo zdradzisz
klamstwem sztuki”** jest podkreslony przez Norwida, dlatego nalezatoby

zwrdci¢ na to zdanie szczegblng uwagg. Jak pisze Strézewski:

Sztuka ma prawo klamaé. Ale czynic to moze po to tylko, by swym
klamstwem obali¢ klamstwo rzeczywiste, a to znaczy: objawic prawdg o
rzecgywistosci (...) Tworzenie fikcji, a wigc — méwigc jezykiem fenomenologii —
cgystych przedmiotéw intencjonalnych, stanowi podstawg dziatalnosci artysty, w

tym takze tego, co chee poprzez swe dzieto przekazac® .

Tu pojawia si¢ kolejny temat poruszony przez Norwida, czyli pytanie,
jakie zadania s3 stawiane muzykowi-arty$cie. Poprzez swoja muzyke ma on
przykazywaé prawdg, ktéra wyzwala spod wigzéw rzeczywistosci. Na

przyktadzie zakletej krélewny pokazuje, jak funkcjonuje prawda w sztuce.

% C. Norwid, Aktor, [w:] C. Norwid, Pisma wszystkie, t. 4, Warszawa 1971, s. 368.
2% C. Norwid, Do Nikodema..., s. 268.
B W. Strézewski, poz. cyt., s. 32-34.
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Dziewczyna méwi: ,,I powiesz: »Prawdal«... - a ja si¢ obudze...”*. Jest zakleta
w ziemskiej rzeczywistosci i nieprawdzie, a muzyka skrzypka i idee w niej
zawarte maja ja obudzi¢ ze snu. Poprzez jej postaé mozemy rozumieé
zagubiona jednostke, ale takie caly naréd. Przypomnijmy fragment z listu
Norwida do Teofila Lenartowicza, w ktérym méwi o wyzwoleniu, ttumaczac

dramat Zwolon:

~Z-wolon (zwolony) — trzeba byc z-wolonym z mysla Przedwiecznego

pierw, aby byc wy-z-wolonym z przeciw-mysli Bozej™ .

W utworze Do Nikodema Biernackiego pojawia si¢ motyw Orfeusza —
postaci, ktéra swojg muzyka potrafita oczarowaé nie tylko ludzi, ale i
otaczajaca go nature, morskie fale czy drzewa. Trojanowicz zwraca uwagg na
jeszcze jeden aspekt poruszony w wierszu, a mianowicie na to, jak artysta ma
zdoby¢ popularno$é. Najpierw powinien zyska¢ uznanie publicznosci,
podporzadkowujac si¢ jej, aby nastgpnie, po uznaniu go przez audytorium,
moc przekazaé swe whasne prawdy®®.

Kolejnym utworem, ktéry doskonale ilustruje posta¢é muzyka-artysty i
jego uczucia jest nowela Stygmat, mimo iz na pierwszy plan wysuwa si¢ tam
temat historiozofii. Odsunigcie postaci skrzypka na dalszy plan zdecydowato

o jego stabej ekspozycji w interpretacjach - badacze raczej pomijali jego osobeg,

26 C. Norwid, Do Nikodema..., s. 269.
¥ C. Norwid, Listy..., s. 101.
28 Zob. Z. Trojanowicz, poz. cyt., s. 108.
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i w artykutach naukowych mozna znalez¢ jedynie bardzo nieliczne wzmianki
dotyczace tej postaci. W utworze poruszony zostal temat relacji artysta -
instrument oraz wrazliwosci czlowieka na dzwigki. Mozna zobaczy¢ tam
réwniez ciekawy przyktad przetransponowania muzyki na tekst.

Na poczatku utworu, narrator przedstawia nam skrzypka Oskara, ktéry

w codziennych relacjach z ludzmi jest raczej wycofany i bardzo ostrozny:

Czestotliwie zdawalo sig, iz nie na stowa dorn méwione, lecz najprzid
na ich najostateczniejsze konsekwencje odpowiadal. Rzektbym, ze nie rozmawiat,
ale ze zapobiegal zdaniom i uczuciom, a co nickiedy w nadmiarze swoim

praybierato nature podejrzliwosci™.

Mamy wigc do czynienia z osobg narzucajaca sobie postawg rezerwy,
ostroznosci, wazaca kazde stowo i niedajacg tatwo i swobodnie ujscia swoim
emocjom w relacjach z ludZzmi. Czy taka postawa moze by¢ uznana za
odzwierciedlenie postawy samego autora? Z pewnoscig oszczgdno$é w
okazywaniu  emocji, zwigzana z postawa artysty, jest rysem

charakterystycznym dla samego Norwida.

W przypadku Oskara to wilasnie sztuka byla impulsem, zmieniajacym
zachowanie artysty. Bohater uzewngtrznia swoje emocje jako artysta, nie jako

cztowiek. Dowiadujemy sig, ze kiedy gra, pokazuje si¢ od zupetnie innej

¥ C. K. Norwid, Stygmat, [w:] tegoz, Dzieta Cypriana Norwida, Warszawa 1934, s. 480.
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strony, a sztuka catkowicie go pochtania. Nastgpuje bardzo plastyczny opis

jego gry:

Reka wyprzedzata wszystko i palcami zdala si¢ garnad pierwej tony, nim

podchwycié je mozna bylo smykiem, w powietrze rzucajgc zdyszane...”.

Sztuka staje si¢ prawdziwym zyciem, jedyna przestrzenia odpowiednia
dla manifestacji emocji. Artysta, kiedy gra, staje si¢ réwniez prawdziwym

soba, zyskuje pelni¢ swojej tozsamosci. W utworze czytamy:

Oskar nie gdy na sceng wehodzit, ani gdy grac poczynat, ale dopiero gdy
Juz petno grat, byt istotnym sobq i podobno, ze wredy tylko to byt on’'.

Muzyka okazuje si¢ wlasciwym sposobem na bycie soba — tutaj
ujawniajg si¢ pozytywne efekty powsciagliwosci i ostroznosci, ktéra bohater
przejawia w zyciu prywatnym i relacjach z innymi ludZmi. Bogactwo
wewnetrznego zycia przeklada si¢ na jako$¢ muzyki; uczucia okazujg sig
cennym skarbem, ktérym artysta zarzadza rozwaznie, by jego sztuka stawala
si¢ doskonata.

Z cala pewnosciag mozna zauwazy¢ podobienistwo pomiedzy opisem gry
Oskara oraz na przyklad cytowanym weczesniej opisem gry kompozytora w

Fortepianie Szopena. To artysta porusza instrument, on nadaje mu dzwigki.

30 Tamze.
31 Tamze.
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Bez cztowieka skrzypce czy fortepian sg tylko pudlem rezonansowym. Jednak
dzigki opisowi w Stygrmacie widzimy, ze ta relacja jest obustronna. Z jednej
strony czlowiek daje instrumentowi zycie, ale to takze instrument ksztattuje
cztowieka. Podczas gry zmienia wykonawce w kogos$ zupelnie innego — czyni
z niego wirtuoza. Pozornie przeci¢tny, maloméwny mezczyzna, staje sig tutaj
mistrzem, potrafiacym wydoby¢ z instrumentu co§ bardzo wyszukanego,
wywotujacego u publiki przezycia estetyczne. Paradoksalnie to, czego nie
potrafi czy nie chce wyrazi¢ w bezposredniej relacji z drugim cztowiekiem,
jest w stanie ofiarowaé odbiorcom swojej muzyki. Uczucie okazuje sig
konstruktywne, gdy poddane zostaje regulom sztuki, staje si¢ elementem
dzieta. W noweli widzimy wyrazny kontrast migdzy doskonaly emocja
artystyczng (,,co$ olimpijskiego prostowato nagle linjg calej jego postaci”®) a

petna chaosu i nieuporzadkowana uczuciowoscia Oskara w zyciu osobistym:

(...) z zatrgymywanym w piersiach ogromnym szlochem wyjakngt: -
<<Zerwane wszystko... najnieszczesliwszy czlowick jestem!... Tylko méwic nie
mage...>> [ uparcie szloch zatrzymujqc, ocierat z czola zimny pot, ktdry, z jedng

lzq cigzkq spotkawszy sig, calg twarz biegiem swoim dzielit na dwoje™.

32 Tamze, s. 480.
33 Tamze, s. 484.
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O ile uczuciowo$¢ w muzyce, w sztuce staje si¢ podstawa doskonatosci,
o tyle w zyciu osobistym okazuje swoja destrukcyjng moc i staje si¢
wspotwinna tragedii, w wyniku keérej kochajace serca zostajg rozdarte.

Na przyktadzie postaci Oskara mozna réwniez zobaczy¢ niesamowitg
wrazliwo$¢ muzykéw na dzwigki. Niestety, taka umiejetnos¢ nie zawsze jest
czym$ pozytywnym. W noweli tej widzimy, iz pycha artysty moze
doprowadzi¢ nawet do tragedii. Bohater byt przekonany co do tego, do kogo
jego ukochana skierowata wazne stowa. Mimo préb wyjasnienia
nieporozumienia, narrator, a zarazem uczestnik wydarzei, nie mogt
uswiadomi¢ Oskara, ze jest w bledzie. Przeciez muzyk nie moze si¢ myli¢ co
do tego, co uslyszat:

Winien jestem odpowieds, a ta brzmi: moglem nigdy nie miec talentu...
to moze byé; zas ze ten zostatby dzis zlamanym — i tu ztamat smyk swéj i odrzucit
— to, na teraz, jest pewnym. Lecz pozostanie mi ta wiedza sztuki, w ktdrej (raczysz
darowad), ze moze od nikogo nie wygladam pomocy i kierownictwa. Otdz, jezeli
idzie o czyj glos 0 nature réwnosci lub nierdwnosci jego lub glosowi witasciwe

odcienia brzmiers — racz uwazaé w tym wzgledzie rozmowe jako wyczerpnietg®.

Bogactwo uczuciowego zycia warunkuje pickno sztuki, wzbogaca ja,
nadaje jej wyjatkowy charakter. Jest konieczne, by artysta mégt w interakeji

z przedmiotem — instrumentem stworzy¢ dzielo sztuki. Symbolem takiej

34 Tamze, s. 485.
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rzemie$lniczej, wymagajacej poswiccenia pracy, jaka wiaze si¢ ze sztuka, jest
fake, ze Oskar wcigz ma ze sobg smyk — symbol twérczej dziatalnosci, ¢wiczen,
opanowania materii przez artystg. Jednocze$nie jednak uczuciowos¢, kedra w
polaczeniu z pracy staje si¢ niezbednym warunkiem sztuki, okazuje sig sitg
wymykajaca si¢ spod kontroli. Przyjaciel Oskara, ktéremu nawet we $nie gra
towarzysza jawi si¢ jako symbol artystycznej doskonatosci (,Naraz
podejrzewal zaczynalem w pélénie, ze Oskar weszed! cicho, i ze mi gra
Henryka Purcell <<Taniec-wichréw>>... i przebudzitem si¢”®), musi
bezsilnie przyglada¢ sig, jak romantyczne, rozdygotane emocje — stygmat
zycia przyjaciela — doprowadzaja go do nieszczgdcia, ktdrego apogeum staje
si¢ symboliczne ztamanie smyka.

Jednym z najbardziej interesujacych fragmentéw noweli jest moment, w
ktérym nieprzektadalno§¢ muzyki na stowa zostaje przetamana. Oskar —
muzyk — przemawia stowami poezji, dajac werbalny wyraz temu, co
przekazuje zazwyczaj w swojej muzyce. Stuzy temu umieszczenie w Stygmacie
Norwidowskiego wiersza Czemu?, ktdry wyraza cierpienie artysty: ,wszak
muzyk wypowiada najpetniej swe uczucia muzyka”*. Scena, w ktérej Oskar
recytuje wiersz przyjacielowi, jest w swej istocie melorecytacja. Oskar nie
rozstaje si¢ ze skrzypcami. Rozpoczyna, wysunawszy naprzdd lewa reke — reke

od serca, co istotne, utwierdzong ,na wyzynie strun” i w ten spos6b wyraza

3 Tamze, s. 489.
% Rzepczyniski S., Wokdt nowel "wloskich” Norwida: z zagadnieri komunikacji literackiej,
Stupsk 1996, s. 98.
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poetycko glebie smutku i cierpienia, jakie wiaza si¢ z byciem artysta. Autor
ulega nastrojowi i pisze stowa pod muzyke, przywotujac tym samym juz po
raz ostatni temat korespondencji muzyki z literatura, piszac Stygmat jako
jedno z ostatnich swoich dziel.

Uczucia, ktore wiaza si¢ w tworczosci Norwida z muzyka, wynikaja
ze szczegblnej wrazliwosci cztowieka — artysty. Muzyka staje sig, zgodnie z
dazeniami 6wczesnej mysli metaartystycznej, partnerka poezji, punktem
odniesienia w artystycznym dialogu. Jest rowniez sztuka, w ktdrej
najwyrazniej uwidacznia si¢ rola emocji w powstawaniu dziefa sztuki. Oskar,
recytujacy ze skrzypcami, to obraz odwolujacy si¢ do melicznych poczatkéw
poezji. To muzyka prowadzita stowo i nadawata mu ostateczny ksztalt,
wskazujac drogg arty$cie oraz najlepszy sposéb, by mégl on w artystycznej

formie da¢ wyraz swoim uczuciom.



ZAKONCZENIE

Muzyka w twérczosci Cypriana Norwida jest tematem o tyle szerokim,
co i nieopisanym. Mimo zgromadzonej, obszernej bibliografii, wykorzystanej
w pracy, mozna jednoczesnie stwierdzié, ze pozycje dotyczace muzyki w
kontekscie twérczoéci Norwida sa niezbyt liczne. Brak artykutéw
traktujacych szricte o prawdzie w muzyce u Norwida uniemozliwil pelne
opisanie problemu i poznanie sadéw badaczy na ten temat. Nie odnaleziono
réwniez wielu pozycji, w ktérych badacz dokonalby petnej syntezy tego
tematu — jedyna antologia dotyczaca muzyki w Norwidowskich utworach
wymieniona we wstepie. Zwykle takie zbiory traktuja o sztuce w ogdle,
natomiast nikta ich liczba dotyczy samej muzyki.

Celem pracy bylo stworzenie szkicu szeroko traktujacego o muzyce
w tworczosci Cypriana Norwida. Praca miala przyblizy¢ gtéwne motywy
skupiajace si¢ wokét muzyki, jak i przedstawienie najwazniejszych utworéw
Norwida o niej traktujacych.

Temat muzyki w epoce romantyzmu stanowil wstgp do dalszych
rozwazan. Przedstawienie sylwetki 6wczesnego artysty oraz stuchacza, a takze
zaprezentowanie zjawiska syntezy sztuk dato tto do poréwnania ich z
Norwidowskimi utworami.

Interpretacja fragmentéw Promethidiona ukazata gtéwne sady poety
o muzyce, a takze to, jak czerpie on z filozofii starozytnej, podejmujac temat
sztuki i jej roli we wspélczesnym autorowi $wiecie. W dziele tym zarysowuje

si¢ réwniez problematyka prawdy w muzyce — temat, ktéry powinien by¢
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szerzej poruszony przez badaczy, gdyz na razie mozna odnalez¢ na ten temat
nieliczne glosy. Najezgéciej, i to jedynie przy okazji omawiania
Promethidiona, badacze poswigcaja temu zagadnieniu kilka zdan.

Rozdzial dotyczacy osoby Fryderyka Chopina miat za zadanie
przyblizy¢ Zrédta zainteresowan Norwida muzyka, a takze jego oczekiwania
dotyczace jej samej. Na podstawie postaci kompozytora poeta utworzyl ideat
artysty, ktory swa muzyka mdgt podnies¢, popularne juz, ,ludowe do
Ludzkosci”.

Ostatni rozdzial, w ktérym dokonano interpretacji utworéw Do
Nikodema Biernackiego oraz Stygmatu zarysowuje problematyke postaci
muzyka-artysty. Tu réwniez mozna zauwazy¢ poruszony przez Norwida
temat prawdy w muzyce.

Z pewnoscig problem muzyki w twérczosci artysty domaga si¢ jeszcze
dopracowania — szczegdlnie jesli chodzi o zbadanie muzycznosci jego
utworéw, a takze wspomnianego juz tematu prawdy w muzyce. Wiele
Norwidowskich dziel, w ktérych odnajdujemy obecnos¢ muzyki, daje
niewatpliwie szerokie pole do dalszych badan w tym temacie.
Najwazniejszymi tematami dotyczacymi muzyki, jakie nalezaloby poruszy¢,
bylyby na pewno: rola artysty- muzyka, jego obowiazki i powinnosci wobec
spoleczenistwa, relacja muzyki i literatury, korespondencja mig¢dzy nimi oraz
korzysci, jakie moga wynika¢ z takiej relacji oraz problem prawdy w muzyce

i jej poznawczych mozliwosci.
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Tworczos¢ Cypriana Norwida to niewatpliwie wielka skarbnica jego
rozmy$lan dotyczacych réznych dziedzin sztuki: malarstwa, rzezby czy
tanca. Szczegdlny problem dla norwidologdw stanowi jednak muzyka,
wspominana przez Norwida w wielu utworach. Mimo nielicznych
fragmentéw traktujacych stricte o muzyce, pojawia si¢ ona jako temat
w wielu jego dzielach, a jej istotna rola zostaje przez autora mocno
podkreslona, co powinno szczegdlnie zainteresowac i sklania¢ do rozwazan
interpretatorow jego tworczosci. (...) Celem tej pracy bylo stworzenie szkicu
do syntezy dotyczacej muzyki w epoce romantyzmu i jej postrzegania przez
Norwida, aby naswietli¢, jak wielkie s3 mozliwosci do dalszych rozwazan
na ten temat. (...)
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