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WSTEP

1. Stowo wstepne

Nie spos6b na wstepie nie wskaza¢ motywacji autorki do powstania ni-
niejszej pracy, pracy poswigconej zagadnieniu dotychczas pomijanemu przez
polskich jezykoznawcédw'. Przede wszystkim warto podkresli¢, ze praca ta jest
niejako kontynuacja zagadnienia, ktérym autorka zajmowata si¢ w ramach
swoich badar licencjackich. Owocem prowadzonych badan byta wtedy praca
poswigcona leksyce wyekscerpowanej z twérczosci jednego z polskich trape-
16w (Wyrazenie ,,pienigdze” w polskim trapie — analiza wybranego pola seman-
tycznego w tworczosci Young Multiego na tle poréwnawczym?). Teraz natomiast
analizie podlega¢ bedzie twérczo$¢ juz nie jednego, a wielu traperéw; zmieni
si¢ takze przedmiot badari. Kontynuacja pracy nad materiatem jezykowym
zaczerpnigtym z polskich tekstéw trapowych powodowana jest prywatnymi
zainteresowaniami autorki.

Nie bez znaczenia jest réwniez ponad dziesigcioletnie ostuchanie autorki
z piosenkami reprezentujacymi polski trap, poniewaz daje ono czytajacemu
gwarangcje, iz sady i opinie w tej pracy zawarte nie sg jedynie wnioskami wycia-
gnictymi na podstawie pobieznej analizy. Ponadto ostatnie lata zycia autorki,
jak si¢ okaze w dalszej czeéci pracy, pokrywaja si¢ z latami rozwoju polskiej
tworczosci trapowej, dzigki czemu mozna powiedzied, ze pisze ona o czyms,

co sil rzeczy dzialo si¢ niemalze na jej oczach.

! Brak zainteresowania jezykoznawcéw tym zagadnieniem opisany zostanie szerzej w podroz-
dziale po$wigconym stanowi badan.

? Praca licencjacka wykonana w Katedrze Jezyka Polskiego w Instytucie Filologii Polskiej Uni-
wersytetu Gdariskiego pod kierunkiem dr Hanny Makurat-Snuzik oraz promotora pomocni-
czego dr Dagmary Maryn-Stachurskiej, Gdansk 2019.



WSTEP

Niniejsza praca po$wigcona bedzie temu, co z perspektywy autorki pracy
jest obligatoryjnym komponentem trapowych tekstéw, czyli rymowi. Bedzie
starafa si¢ ona dowie$¢, ze obecnos¢ rymu jest w tym gatunku rzeczywiscie
nieodzowna. Rozdzial pierwszy zostanie poswigcony prébie scharakteryzo-
wania trapu oraz przedstawieniu jego miejsca w rozwoju polskiej twérczoci
muzycznej. Ta czgé§¢ pracy zakoriczona bedzie podrozdzialem poswicconym
ogblnymi informacjami na temat rymu w rapie, ktéry — jak si¢ okaze —
jest pojeciem nadrzednym wobec trapu.

Szczegblowa analiza tego komponentu trapowych tekstéw bedzie nato-
miast obejmowala caly rozdzial drugi niniejszej pracy. Celem autorki bedzie
uzyskanie odpowiedzi na pytanie, czy rymy rzeczywiscie stanowig istotna cze$é
trapowej twérczosci muzycznej. Analizie bedzie podlegat sposéb rymowania
(okredlany i warto$ciowany poprzez rodzaj, jakos¢ lub ilo§¢ ryméw) oraz sto-
pieri zrymowania tekstéw (okreslany poprzez stosunek sylab rymujacych si¢
do wszystkich sylab w danym tekscie). Materiat jezykowy zaczerpnicty bedzie
z najpopularniejszych® piosenek zaliczanych do polskiego trapu.

W rozdziale trzecim znajdzie si¢ ilosciowe podsumowanie zebranych
(a przedstawionych w poprzednim rozdziale) danych. Osobny podrozdziat
poswiecony zostanie wnioskom, przedstawionym zreszta nie tylko w formie
opisowej, ale réwniez graficznej (poprzez wykresy i tabele). W zakonczeniu

znajdzie si¢ natomiast stowo korficowe oraz krétkie streszczenie pracy.
2. Stan badan

Ze wzgledu na ztozono$¢ wybranego tematu pracy (laczacego zagadnie-
nia dotyczace rapu, trapu oraz rymu) stan badari podzielony zostal podzielony
na dwie cz¢$ci. Ze wzgledu na to, ze na temat trapu nie powstala dotych-
czas zadna publikacja naukowa, ponizej przedstawiony zostanie stan badan
dotyczacy rapu w ogéle (trap jest jedynie podgatunkiem rapu, mieszczacym

si¢ w wickszosci w jego zatozeniach).
2.1. Publikacje dotyczace rapu
W swojej pracy licencjackiej wskazywalam juz, ze w ciagu ostatnich

dwoéch dekad (bo w tym okresie gléwnie zasadza si¢ istnienie polskiej sceny ra-

powej) na gruncie polskim powstalo niewiele prac badawczych poswigconych

*> Popularno$¢ oceniana bedzie po liczbie wyswietleri w serwisie youtube.com, najpopularniej-
szej platformie udostepniajacej muzyke i wskazujacej, do ilu odbiorcéw dotart dany utwor.
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kulturze hip-hop, a w szczeg6lnosci niewiele znajdziemy prac jezykoznaw-
czych w tym zakresie®.

Najwiccej prac dotyczacych tego zagadnienia powstalo na gruncie so-
cjologii. Skupiano si¢ w nich gtéwnie na wytlumaczeniu spotecznych przy-
czyn powstania subkultury hip-hopowej w Polsce (a raczej przeniesienia jej
na nasze ziemie ze Stanéw Zjednoczonych). Tutaj warto wskazaé pozycje
takie jak Ucieczka, bunt, tworczosé. Subkultura hip-hopowa w poszukiwaniu
autentycznego stylu zycia Joanny Rychlej®, Warszawski hip-hop w kontek-
Scie Srodowiska rodzinnego Bartosza Lukaszewskiego® oraz Jezyk, bunt, tozsa-
mosé: socjologiczno-antropologiczne studium empiryczne subkultury miodzie-
zowej rap Bardomieja Kotowskiego’. Nie sposéb nie odnotowaé réwniez
pracy, ktéra w tej tematyce powstata na gruncie kulturoznawstwa — mowa
o publikacji Polska kultura hip-hopowa autorstwa Renaty Pawlak®. Badacz-
ka opisala w niej szczegétowo subkulture hip-hopowa w Polsce poczawszy
od etapu popularyzacji rapu amerykanskiego a skoriczywszy na etapie roz-
woju rapu rodzimego. W pracach socjologicznych wielu badaczy skupiato
si¢ rowniez na wykazaniu réznicy pomiedzy nadal powszechnie uznawa-
nymi za synonimy pojeciami 7ap oraz hip-hop. Dla jasnosci prowadzonego
wywodu warto juz w tym miejscu podkresli¢, ze pierwsze z tych dwu okre-
$lefi jest podrzedne wobec drugiego. Hip-hop jest bowiem, jak wskazuje
w pozycji Hip-hop w Polsce. Ogdlna charakterystyka subkultury Stanistaw Lis’,
»nazwa nadang subkulturze czarnych Amerykanéw, ktdra zrodzila si¢ pod ko-
niec lat 70. XX wieku na podtozu takich zjawisk, jak muzyka rap, graffiti
i breakdance”™. Rap jest wigc jedynie jedng ze skfadowych calej subkultury
hip-hopowej, skladowg jednak bardzo wazna, o ile nie najwazniejsza, przynaj-

mniej na gruncie polskim!".

4 Jak wykaze w dalszej czeéci pracy, bedzie to zaledwie kilka dziet, gtéwnie stownikéw.

> J. Rychla, Ucieczka, bunt, twirczosé. Subkultura hip-hopowa w possukiwaniu autentycznego
stylu zycia, Krakéw 2005.

¢ B. Lukaszewski, Warszawski hip-hop w kontekscie srodowiska rodzinnego, Torun 2015.

7 B. Kotowski, Jezyk, bunt, tozsamosé: socjologiczno-antropologiczne studium empiryczne subkul-
tury miodziezowej rap, Warszawa 2016.

8 R. Pawlak, Polska kultura hip-hopowa, Poznasi 2004.

? S. Lis., Hip-hop w Polsce. Ogdlna charakterystyka subkultury, Tarnobrzeg 2014.

10 Ibidem, s. 15 (za T. Thorne, Stownik pojeé kultury postmodernistycznej. Mody, kulty, fascynacje,
Warszawa 1995, s. 139 oraz E. Kolodziejek, Czlowick i swiat w jezyku subkultur, Szczecin 2005,
s. 129).

" Twierdzenie, ze by¢ moze jest to najwazniejsza obecnie skladowa tej subkultury, wysu-
wam na podstawie faktu ogromnej popularnosci tego gatunku muzyki w obecnych czasach.
O ile trudno byloby znalez¢ breakdancera czy grafficiarza, ktérego zna przecietny czlowiek,
o tyle piosenki rapowe s3 wspélczesnie znane przez wigkszo$¢ 0séb ze wzgledu chociazby na to,
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Kilka prac po$wieconych rapowi powstalo takze we wspomnia-
nym juz na wstepie tego podrozdzialu zakresie jezykoznawstwa. Prace
te mozna podzieli¢ na dwie grupy. W pierwszej z nich znajda si¢ stow-
niki rejestrujace najwazniejsze dla subkultury hip-hopowej wyrazy (tu-
taj gtéwnie pozycje: Hip-hop stownik pod redakcja Piotra Flicinskiego'
oraz Stanistawa Woéjtowicza, Hip-hop — kultura miasta: leksyka subkultu-
ry hip-hopowej w Polsce autorstwa Wlodzimierza Mocha), a w drugiej pra-
ce opisujace polskg scen¢ rapowa w przekroju historycznym lub w danym
wycinku historii (tutaj Antologia polskiego rapu pod redakcja Dominiki
Weclawek, Marcina Flinta, Tomasza Kleyfta i innych, Historia kultury hip-hop
w Polsce 1977-2013 autorstwa Andrzeja Budy'®, Hip-hop w Polsce. Od bloko-
wisk do kultury popularnej pod redakcja Milosza Miszczyniskiego'* oraz Beaty,
rytmy, zycie. Leksykon muzyki hip-hop pod redakcja Radka Miszczaka, Andrze-
ja Caly, Tymona Smektaly i innych'). Tekstem bedacym sensu stricto jezy-
koznawcza analiza jezyka rapowego jest w tym calym zestawieniu wlasciwie
jedynie publikacja Wlodzimierza Mocha. Warto jednak zwréci¢ uwage na to,
zepracatapowstatados¢dawnoizarejestrowanywniejzostaljedyniejezykuzywany
w piosenkach rapowych do roku 2005. Jest to zatem zaledwie niewielki wy-
cinek historii tego gatunku muzycznego na gruncie polskim. Poczatki rapu
w naszym kraju zasadzajg si¢ bowiem w okolicach roku 1994/1995, a za-
tem ksiazka Hip-hop — kultura miasta: leksyka subkultury hip-hopowej w Polsce
obejmuje swoja analiza zaledwie dekadg, tymczasem gatunek ten silny rozwdj
przezywa po dzi§ dzie. Co wigcej — w ostatnich latach w obrebie rapu wy-
tworzyl si¢ wspomniany juz, a bedacy przedmiotem analizy w niniejszej pracy,
nowy jego podgatunek, trap, ktéry to nie doczekat si¢, péki co zadnej analizy
naukowej. Prébe charakterystyki tego podgatunku podjeta natomiast autorka

w swojej pracy licencjackiej.

ze zaczely by¢ puszczane w radiu. O niezwyklej popularnosci tego gatunku $wiadczy migdzy in-
nymi fake, iz znalazl si¢ on w$réd dwu najczestszych wskazan w ostatnim badaniu Narodowego
Centrum Kultury w zakresie gustéw muzycznych polskich nastolatkéw (rap wskazalo wtedy
59% ankietowanych, w tym 25% zaznaczylo go jako swoj pierwszy wybdr), zrédlo: heeps://
www.nck.pl/badania/aktualnosci/preferencje-muzyczne-nastolatkow, dostgp: 01.05.2021.

12 P. Flicidski, S. Wéjtowicz, Hip-hop stownik, Warszawa 2007.

> A. Buda, Historia kultury hip-hop w Polsce 1977-2013, Glogéw 2012.

" M. Miszczyniski, Hip-hop w Polsce. Od blokowisk do kultury popularnej (red.), Warszawa
2004.

5 R. Miszczak., A. Cala, et al., Beaty, rytmy, zycie. Leksykon muzyki hip-hop (red.), Poznari 2005.
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2.2. Publikacje dotyczace rymu

Rymréwniezwydajesi¢nieby¢najbardziejinteresujacymjezykoznawcdwza-
gadnieniem—publikacjinajego tematjestwsubiektywnejocenieautorkiniewiele.
W dodatku wickszo$¢ prac dotyczacych rymu powstala jeszcze w ubieglym
wieku, w ostatnich dwu dekadach prézno szukaé¢ znaczacych naukowych od-
kry¢ w tym zakresie. Niemniej jednak nie sposéb nie opisaé tutaj tych prac
na temat rymu, ktére zaznaczyly si¢ swoja obecnoscia w polskim dorobku
badawczym.

2.2.1. Prace wskazujace klasyfikacje ryméw

W kwestii samego rymu — jego istoty, definicji oraz wyrdznianych po-
staci — jedna z najwazniejszych pozycji jest niewatpliwie Zarys teorii literatury
Michata Glowinskiego, Aleksandry Okopien-Stawiniskiej i Janusza Slawini-
skiego. W kultowych juz w jezykoznawczym $wiecie ,trojaczkach” poswieco-
no temu zagadnieniu osobny (niezbyt wprawdzie obszerny) rozdzial'®. Zda-
niem badaczy rym ,polega na cz¢sciowej lub catkowitej zgodnosci brzmienia
zakoniczeri wyrazéw zajmujacych okreslong pozycje w wersie”. Wsrdd posta-
ci ryméw w publikacji wyrézniono'®:

*  rymy zenskie (pSttorazgloskowe) i rymy meskie (jednozgloskowe),

*  rymy zlozone/skladane (sktadajace si¢ z wigcej niz jednego wyrazu) ",

* rymy glebokie/bogate (majace obszar wspétdiwigcznosci szerszy
niz koricowa czg$¢ wyrazu z akcentowana samogloska) i rymy ubo-
gie (majace akcentowang samogloske w wyglosie, gléwnie sa to rymy
meskie),

*  rymy gramatyczne (identyczne w zakresie gramatycznej formy, cza-
sem jedynie w zakresie koricéwki) i niegramatyczne,

* rymy dokladne/ciste (opierajace si¢ na identycznej wymowie ry-
mujacych si¢ czastek, niekoniecznie na identycznej pisowni) i nie-
doktadne/przyblizone (opierajace si¢ na przyblizonej zgodnosci

brzmien),

¢ W wydaniu z roku 1975 (Warszawa) znalez¢ go mozna na stronach 211-223.

7" M. Glowiriski, A. Okopien-Slawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, Warszawa 1975,
s. 211.

'8 Wypis na podstawie informacji zawartych w Zarysie teorii literatury na stronach 211-216.
¥V Zarysie reorii literatury podkreslono, ze niekiedy rymy te ,dla ujednolicenia ich postaci
wymagaja transakcentacji” (s. 212) — nie ma to znaczenia dla opisywanego w tym miejscu
podzialu ryméw, ale bedzie mialo duze znaczenie w kwestii ryméw w rapie, gdzie do takiej
transakcentacji dochodzi bardzo czgsto.

11
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e wramach ryméw niedokladnych: asonanse (polegajace na tozsamo-
$ci samoglosek) oraz konsonanse (polegajace na tozsamosci ukla-
déw spélgloskowych),

*  rymy banalne/oklepane (uzywane i powtarzane czgsto) i rymy rzad-
kie (w tym rymy egzotyczne, czyli wykorzystujace stowa brzmiace
w polszczyznie obco).

Wiele na temat ryméw napisal réwniez Stanistaw Furmanik. Jako rym
traktuje badacz ,powtérzenie brzmien, ktére stanowia element strukturalny
w foniczno-rytmicznej budowie wiersza”*’, a wigc jest to rozumienie podobne
do tego, ktére prezentuje Michat Glowiriski i malzeristwo Stawiriskich. Poza
tymi postaciami ryméw, ktdre na podstawie Zarysu teorii literatury wypisa-
ne zostaly powyzej, wyréznia Furmanik dodatkowo obok ryméw meskich
(zwanych tu oksytonicznymi) i zefiskich (paroksytonicznych) — rymy propa-
roksytoniczne, czyli takie, w ktérych akcent przypada na samogloske trze-
cig od konca wyrazu lub zestroju akcentowego?'. Badacz przyznaje jednak
sam, ze wystapienie takich ryméw to mozliwo$¢ raczej teoretyczna, poniewaz
»w praktyce wierszopisarskiej nie spotyka si¢ ryméw dakeylicznych nawet spo-
radycznie”**. Wyrdznienie tego rodzaju rymu, cho¢ zrozumiale, skoro istnieja
w naszym jezyku wyrazu posiadajace akcent proparoksytoniczny, wydaje si¢
zatem zbedne.

Nie sposéb nie wspomnie¢ réwniez o dorobku innego badacza pol-
skiej wersyfikacji — Karola Zawodzifskiego, ktéry — choé nie ukonczyl
wielu swoich dziel ze wzgledu na nagly $mier¢ — zdazyt pozostawi¢ po so-
bie cho¢ cz¢$¢ badan nad rymem. W poswi¢conym temu zagadnieniu roz-
dziale Zarysu wersyfikacji polskief> wyréznit on, podobnie zresztg jak opisani
juz wezesniej badacze, rymy: jednozgloskowe/dwuzgloskowe/trzyzgloskowe,
bogate/ubogie, pospolite/rzadkie, gramatyczne, egzotyczne, Sciste/niesciske
(bedace odpowiednikami ryméw doktadnych i niedokladnych). Co cieka-
we, rymy niescisle utozsamia badacz z asonansami, wéréd keérych wyréznia
asonanse wlasciwe (opierajace si¢ na tozsamosci samogloskowej) oraz konso-
nanse (opierajace si¢ na tozsamosci spélgtoskowej). Zadnej innej innowacji

we wskazaniach badacza nie znajdujemy.

20

S. Furmanik, Z zagadnien wersyfikacji polskiej, Warszawa 1956, s. 53.

Na podstawie informacji zawartych w publikacji Z zagadnien wersyfikacji polskiej, s. 53.
Idem, Podstawy wersyfikacji polskiej (nauka o wierszu polskim), Warszawa-Krakéw 1947, s. 210.
K. Zawodziniski, Zarys wersyfikacji polskiej, [w:] idem, Studia z wersyfikacji polskiej, Wroctaw
1954, s. 50-52.

21
22
23

12
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Wszystkie opisane powyzej osiagniccia badawcze sa niewatpliwie bardzo
warto$ciowe. Trzeba jednak podkresli¢, ze w kazdej z opisanych pozycji rym
zajmowal wlasciwie marginalna pozycje i poswigcono mu zaledwie kilka lub
kilkanascie stron w kilkusetstronicowych publikacjach. Pelne naukowe opra-
cowanie rymu popelnita jedynie Lucylla Pszczotowska (mowa tu o pozycji
Rym powstalej w ramach obszernej serii Poetyka. Zarys encyklopedyczny*). Au-
torka zbadala prozodie, fonetyke i gramatyke rymu, przeanalizowata zalezno$¢
rymu i stowa, opisala role rymu w organizacji sktadniowej i w kompozycji
tekstu oraz rozpisala dzieje rymu w wierszu polskim (poczawszy od poezji
$redniowiecznej a skoriczywszy na wierszu najnowszym). W zakresie klasyfi-
kacji ryméw autorka proponuje nieco odbiegajace od ustaleri wspomnianych
wezesniej badaczy — powodem tego jest skupienie si¢ na fonetycznej budowie
rymu. Przede wszystkim wyrdznia wigc Pszczotowska typy ryméw ze wzgledu
na posta¢ wykladu wyrazéw rymujacych si¢ — jezeli wyglos jest spélgloskowy,
to rym jest zamkniety, a jezeli wyglos jest samogloskowy, to rym jest otwarty.
Jezeli natomiast jeden z wyrazéw, ktére si¢ rymuja, jest zakorniczony samoglo-
ska, a drugi spélgloska, to badaczka uznaje takie rymy za niepelne. W zakresie
rodzajéw rymdéw wskazuje natomiast na nastgpujace ich typy:

*  rymy dokladne,

*  rymy niedokladne z alternacja spétgloska wyglosowa/zero dzwicku,
*  asonans z alternacjg spdlgloski wyglosowej,

*  asonans z alternacja spélgloski wyglosowej wzmocniony,

*  asonans z alternacja spélgloski interwokalicznej,

*  asonans z alternacja spélgloski interwokalicznej wzmocniony,

*  konsonans z alternacja samogloski poakcentowej,

*  konsonans z alternacja samogloski akcentowej.

Do wszystkich wskazanych powyzej typéw ryméw warto dolaczy¢
jeszcze jeden — rym lamany, o ktérym wzmiankuje Marek Tytko. Badacz
wyréznia ten rodzaj rymu obok rymu skladanego, uwzglednianego tak-
ze przez innych autoréw. Rymy lamane i skladane wydzielone zostajg jako
dwa rodzaje ryméw dzielonych ,ze wzgledu na relacje, do jednego wyrazu
(czy wykraczaja poza jeden wyraz, czy tez stanowia tylko czastke jednego wy-
razu podzielonego/ztamanego na pét)”». Jako rymy tamane rozumie badacz

2 Rym to tytul zeszytu pierwszego czesci drugiej tomu drugiego tej serii (Wiersz. Podstawowe
kategorie opisu).

» M. Tytko., Rymy i kreatywne rymowanie w poezji religijnej, [w:] Naturalne pigkno: poktosie VII
Miedzynarodowego Konkursu Jednego Wiersza o Puchar Wydawnictwa Sw. Macieja Apostota, red.
E. Przebieracz, Lubliniec 2017, s. 89.
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takie, ,ktére wystepuja w przetamanych na pélsztucznie wyrazach, tworzac
egzotyczny, intonacyjno-semantyczny efekt, ich ekscentryczny styl podpo-
rzadkowany jest funkcji rymotwérezej”*. Rymy tego rodzaju beda wystgpo-
waly w funkgji artystycznej u niektdrych raperéw, totez zaznaczenie ich istnie-

nia bylo w niniejszych rozwazaniach konieczne.
2.2.2. Rymowniki

Okreslenie tytutowe tego podrozdziatu zaczerpnigte zostalo od Mar-
ka Tytki — wedlug badacza jest ono zwyczajowa nazwa stownikéw ryméw.
W jednej ze swoich publikacji, a raczej w postowiu do publikacji zbioro-
wej, zawarl autor ten bardzo warto$ciowy przeglad rymownikéw, wska-
zujac zaréwno na pierwsze tego typu dziela, jak i skupiajac si¢ na pracach,
ktére w tym zakresie powstaly w czasach bliskich naszej wspélczesnosei. Oka-
zuje si¢, ze rymowniki ,powstawaly juz kilkaset lat temu i powstaja nadal
w réoznych kulturach, pisane w réznych jezykach (np. po angielsku, francu-
sku, rosyjsku, serbsku, bulgarsku, polsku itd.)””. Rymowniki moga dotyczy¢
jezyka w ogéle, jak na przyklad Rymownik. Stownik wyrazéw rymowanych Do-
miniki Leonowicz®, albo konkretnego wycinka jezyka, z reguly wycinka do-
tyczacego tworczosci konkretnego autora (stad prace rejestrujace i opisujace
rymy najwickszych polskich poetéw, np.: Stownik ryméw Cypriana Norwida®
oraz Stownik ryméw Juliusza Stowackiego®® autorstwa Mariana Jezowskiego czy
prace Rym Mickiewicza Stanistawa Pigonia® i Rym Jana Kochanowskiego. Pro-
ba lingwistycznej charakterystyki i oceny Whadystawa Lubasia®’. Nie powstaly
jednak zadne rymowniki po§wigcone twérczosci raperdw.

Nie spos6b pomina¢ jednak pewnego zjawiska, ktére jest silnie zwigzane
z rymami i rapem, ale jest niejako zjawiskiem odwrotnym do opisywanych
powyzej stownikéw rejestrujacych istniejace juz rymy. Jest to zjawisko zwia-
zane bezposrednio z rozwojem Internetu i mozliwoscia tworzenia wirtualnych
sieci powiazan, w ktérych uzytkownicy powiazania te moga w nieograniczo-
ny sposob wyszukiwaé. Dzigki takiej funkcjonalnosci Internetu powsta¢ mo-
gly liczne stowniki ryméw, rejestrujace jednak nie tyle rymy, ktére juz kto$

2 Thidem.

27 Ibidem, s. 79.

D. Leonowicz., Rymownik. Stownik wyrazéw rymowanych, Warszawa 2007.

¥ M. Jezowski, Stownik ryméw Cypriana Norwida, Lublin 1998.

Idem., Stownik ryméw Juliusza Stowackiego, Lublin 2002.

31 S. Pigoni, Rym Mickiewicza, Krakéw 1952.

W. Luba$, Rym Jana Kochanowskiego. Préba lingwistycznej charakterystyki i oceny, Kato-
wice 1975.
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wjezyku (np.: poezji, muzyce) zastosowal, awszystkie potencjalne rymy pasujace

do danego stowa. Najpopularniejsze i zawierajace najwicksza baze stéw wirtu-

alne stfowniki ryméw to:

www.rymy.eu — wyszukiwarka ryméw umozliwiajaca wybranie, ile
liter wspdlnych ma mie¢ stowo, ktére zostanie pokazane jako rym
do wprowadzonego przez uzytkownika wyrazu oraz zadeklarowanie
minimalnej oraz maksymalnej liczby liter lub sylab dla wyszukiwa-
nego rymu?,

www.polskierymy.pl — stownik reklamujacy si¢ jako ,stownik ry-

méw do pisania tekstéw, rapu oraz wierszy”*

i nieumozliwiajacy
zawezenia wyszukiwanych ryméw w zaden sposéb,

www.rymy.xyz — wyszukiwarka rejestrujaca ,ponad cztery milio-
ny wyrazéw podzielonych na 6 podstawowych grup: czesci mowy
(rzeczowniki, przymiotniki, czasowniki), imiona meskie i zenskie,

»
. co

nazwy miejscowosci w Polsce (miasta i wsie), oraz wyrazenia
wicgcej — strona umozliwia réwniez przeszukiwanie rzeczownikéw i
przymiotnikéw we wszystkich wariantach deklinacyjnych a takze za-
znaczenie czy rymy te maja by¢ dokladne czy niedokladne,

www.rymer.org — witryna, ktora ,odnajduje rymy dokfadne i nie-

dokladne, anagramy do stéw az do 15 liter™®

, umozliwia wybér
kilku podstawowych cz¢$ci mowy oraz zadeklarowanie liczby sylab
poszukiwanego rymu; w opisie strony podkreslono, ze ,funkcja ry-
moéw szczegblnie przyda sie piszacym wiersze, czy tez piosenki (np.
HipHop)”¥,

www.wyszukiwarkarymow.pl — wyszukiwarka reklamujaca si¢ jako
wielki generator ryméw (majaca jednak baz¢ dwukrotnie ubozsza
niz chociazby rymy.xyz) i umozliwiajaca wybranie jedynie dtugosci
rymu (pokrywa¢ si¢ moga 2, 3 lub 4 litery) oraz liczby jego liter,

3 Jest to najpopularniejszy internetowy stownik ryméw, ale warto zwréci¢ uwage na to,
ze jeszeze przed wyszukaniem ryméw uzytkownik moze zauwazy¢ sporo bledéw, np.: brak prze-
cinka w zdaniu ,wybierz Uwzglgdnij hasta podobnie brzmigce aby wyszukaé réwniez stowa po-
dobnie brzmiace do stowa wzorcowego”, czy tez zastosowanie wyrazu ilos¢ w miejscu stuzacym
do wskazywania maksymalnej i minimalnej liczby liter oraz sylab poszukiwanego rymu —
w odczuciu autorki pracy podwaza to jakos¢ wyszukan tego stfownika.

34
35

Taka fraza widnieje w wyszukiwarce Google w opisie tej witryny.
Opis strony: https://rymy.xyz, dostgp: 01.05.2021.

Opis strony: https://www.rymer.org/4.0.1/, dostgp: 01.05.2021.
Lbidem.
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*  www.rymowanka.pl — serwis zawierajacy co prawda ponad 4 milio-
ny stéw, zwrotéw i nazw whasnych, ale nieumozliwiajacy w zaden

spos6b zawezenia ich wyszukiwania.

Wielos¢ witryn bedacych stownikami ryméw pokazuje, ze wéréd uzyt-
kownikéw rzeczywiscie jest zapotrzebowanie na tego typu strony internetowe.
W duzej mierze korzysta¢ z nich moga wlasnie osoby tworzace teksty rapowe

(co zreszta znalazto si¢ w opisach niektérych z tych stron).
2.3. Publikacje dotyczace rymu w rapie

Powyisze podrozdzialy wskazaly wlasciwie juz, ze w dotychczas nie po-
pelniono zadnych prac na temat rymu w rapie. Niniejsza praca bedzie wigc
w tym zakresie prekursorska i — cho¢ oczywiscie nie wyczerpie w pelni tego
obszernego zagadnienia®® — bedzie mogla stanowi¢ punkt wyjscia do przy-
sztych rozwazan badawczych. Nic nie wskazuje na to, by polski rap mial na
przestrzeni najblizszych lat przesta¢ si¢ rozwija¢, wiec najprawdopodobniej
materiatu badawczego bedzie jedynie przybywad. ,Mysle, ze bedzie bardzo
duza odnoga tego skomercjalizowanego na wysokim poziomie hip-hopu dla
zapewniania rozrywki masom. Wida¢, ze to idzie w tym kierunku i na pew-
no bedzie si¢ to dzialo, co jest super. Jezeli mamy pop rockowy, to mozemy

739 — przewiduje jeden z czolowych polskich raperéw,

mie¢ pop hip-hopowy
Sokét. Nie tylko wige trap, ale i inne podgatunki rapu moga wytworzy¢ si¢

w najblizszych latach rozwoju tego gatunku muzycznego.
3. Cel i metodologia badan

Przedmiotem analizy niniejszej pracy beda — dotychczas jeszcze niezba-
dane ani pod katem jezykoznawczym, ani na gruncie teorii literatury czy in-
nych dziedzin naukowych — rymy w polskim trapie. Material jezykowy za-
czerpnigty bedzie z najistotniejszych piosenek trapowych. Przeglad piosenek
bedzie subiektywny, cho¢ oczywiscie uwzglednial bedzie kwestie popularno-
$ci utwordw, w szczegdlnosci liczbe ich odstuchan w popularnym serwisie
internetowym www.youtube.com a takze wzmiankowanie ich w literatu-

rze podmiotowej dotyczacej polskiego rapu. Wybdr bedzie ograniczony do

3% Gléwnie dlatego, iz skupia¢ si¢ bedzie wlasciwie jedynie na waskim wycinku rapu — trapie.
3 M. Jop, Przysztos¢ polskiego rapu? Sokdt méwi o niebezpieczeristwach, [w:] https://glamrap.pl/
przyszlosc-polskiego-rapu-sokol-mowi-o-niebezpieczenstwach/, dostgp: 01.05.2021.
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20 najpopularniejszych piosenek, z ktérych to wyekscerpowane, policzone
i szczegbtowo opisane beda wszystkie znajdujace si¢ w nich rymy.

Materiat jezykowy do badan zostal przez autorke zebrany i przeanalizo-
wany samodzielnie. Zebranie materiatu polegalo na wyselekcjonowaniu naj-
bardziej reprezentatywnych dla polskiego trapu piosenek. Analiza materialu

polegata kolejno na:

1. przygotowaniu tekstu danej piosenki w formie komputerowej,

2. usunieciu z tekstu powtarzajacych si¢ w nim czastek (zwielokrot-
nionych refrenéw, powtarzanych fraz), wyrazent onomatopeicznych
(typu: jo, ta, acha, raz),

policzeniu wszystkich sylab w tekscie,

zaznaczeniu i wypisaniu wszystkich ryméw z tekstu,

policzeniu sylab wyrazéw rymujacych sie,

o W

ustaleniu stosunku sylab wyrazéw rymujacych si¢ do wszystkich sy-

lab w tekscie.

W efekeie tego dziatania autorka mogla uzyskaé procentowy wskaznik
zrymowania tekstu (na zasadzie: im wyzszy procent, tym bardziej rymowany
tekst). Ponadto wypisane rymy podlegaly szczegbtowej ocenie pod wzgledem
ich typu. Autorke interesowaly nast¢pujace aspekty wypisanych ryméw:

*  sposéb akcentowania,
o rymy oksytoniczne (z akcentem na ostatnia sylabg),
o rymy paroksytoniczne (z akcentem na przedostatnia sylabg),
o ewentualnie rymy proparoksytoniczne (z akcentem na trzecia sylabe

od konca),

*  bogactwo wspé6lbrzmien,
o rymy ubogie (z wspétbrzmieniem jednej samogtoski),
o rymy glebokie (z wspétbrzmieniem jednej samogloski i co najmniej
jednej gloski poprzedzajacej ja),
o rymy bogate (z wspdlbrzmieniem wigcej niz jednej samogloski),
e dokladnosé,
o rymy dokladne (z identycznym obszarem wspétbrzmienia),
o rymyniedokladne(zniewpelniidentycznymobszaremwspétbrzmienia,

a wérdéd nich w szczegélnosci asonanse i konsonanse),

= asonanse — opierajace si¢ jedynie na identycznosci
samogloskowej,
= konsonanse — opierajace si¢ jedynie na identycznosci
spélgloskowej,
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* relacja do jednego wyrazu (jezeli wystgpuje taczliwo$¢ inna niz ry-
mowanie dwéch wyrazéw w calosci),

o rymy skladane (w ktérych ,obszar wspétbrzmienia wychodzi za gra-
nice, jednego wyrazu (jeden rym skfada si¢ z dwéch wyrazéw wystepuja-
cych w jednym i tym samym wersie”*),
o rymy famane (w ktérych ,jeden wyraz rozbito migdzy dwa rézne wer-
sy, lecz tylko jego pierwsza cze$¢ rymuje sie z innym wersem”*!),

*  gramatycznos¢,
o rymy gramatyczne (oparte na wspétbrzmieniu tych samych czeéci
mowy),
o rymy niegramatyczne (oparte na wspétbrzmieniu réznych czedci
mowy),

*  czestotliwo$é wystepowania,
o rymy niewyszukane (czyli zfozone ,z wyrazéw zestawianych ze soba
bardzo czgsto w danym jezyku w pozycjach rymowych”™#?),
o rymy wyszukane (czyli bedace nie tak oczywistymi polaczeniami jak
rymy niewyszukane),
o rymy egzotyczne (czyli niepowtarzalne, cz¢sto oparte na polaczeniu
wyrazéw z jezyka rodzimego z wyrazami z jezyka obcego).

Istotng kwestia bedzie réwniez wielokrotno$é zrymowanych wyrazéw
— szczeg6lnie cenione sg w rapowych piosenkach rymy nie tyle podwdjne, po-
tréjne czy poczwérne, ale wreez o wiele dluzsze, sktadajace si¢ nawet z kilku-
nastu zrymowanych ze sobg wyrazéw, wystepujacych zreszta czesto nie tylko
w klauzuli, ale takze w réznych innych miejscach tekstu, co jeszcze bardziej
sprzyja jego stopniowi zrymowania. W jezyku uzywanym przez shuchaczy
rapu wyksztalcito si¢ nawet pojecie rymu wielokrotnego; kojarzone jest ono
obecnie whasciwie wylacznie z rapem™®. Stuchacze doceniaja rymy wielokrotne,
szczegdlnie jezeli sa one ulozone w ciekawych, powtarzajacych si¢ konfigura-
cjach. Ze wzgledu na to, ze trap jest podgatunkiem rapu, zasadnym wydaje si¢

badanie wielokrotnosci takze w tych tekstach.

M. Tytko., Rymy i kreatywne rymowanie w poezji religijnej, s. 89.

4 Thidem.

2 Thidem, s.90.

Co dowodzi¢ moze fakt, ze po wpisaniu frazy ,,rym wielokrotny” w wyszukiwarce Google,
pojawiaja sie linki do stron zwigzanych wylacznie z rapem, np.: artykut Rodzaje ryméw w rapie
(http://blog.flavah.pl/rodzaje-rymow-w-rapie/, dostgp: 01.05.2021), pytanie na stronie wykop.
pl oznaczone hasztagiem #rap (hteps://www.wykop.pl/wpis/12359171/co-to-jest-rym-wielo
krotny-rap-polskirap-hiphop/, dostgp: 01.05.2021) czy porada na stronie e-raper.pl (https://
www.e-rapet.pl/watek-jak-pisac-lepsze-rymy, dostgp: 01.05.2021).
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Szczegbtowa analiza ryméw z reprezentatywnych dla tego gatunku pio-
senek pozwolila autorce na wyciagnigcie wnioskéw dotyczacych obecnosci
ryméw w trapie — nie tylko pod katem potwierdzenia, ze sa one rzeczywiscie
nieodigcznym komponentem tego gatunku muzycznego, ale takze pod katem
wskazania pewnych prawidtowosci dotyczacych jakosci tych ryméw. Wyniki
procentowe pozwolily natomiast na stworzenie statystyki prezentujacej efek-
ty prowadzonych badani. Rezultaty zostaly przedstawione nie tylko w formie

liczbowej, ale takze graficznej — w postaci tabel, wykreséw oraz diagraméw.
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RAPIRYM

Rozdzial ten poswigcony bedzie ogdélnym zagadnieniom zwiagzanym
z analizowanym tematem. Na poczatku rozdziatu znajdzie si¢ wigc krotka
charakterystyka analizowanego gatunku. Nastgpnie ponownie zostanie poru-
szony aspekt rozwoju historycznego rapu na gruncie polskim i préba usy-
tuowania trapu na jego tle. Bedzie to réwniez miejsce, w ktdérym zostang
wskazane piosenki, ktérych analizie poswigcona zostanie dalsza czgs¢ pracy.
Rozdzial ten zakoniczy si¢ krétkim wprowadzeniem do zagadnienia tytutowego,

czyli rymu w (t)rapie.
1. TRAP - PROBA CHARAKTERYSTYKI GATUNKU

Leksem TRAP, uzyty w znaczeniu nazwy gatunku muzycznego', nie-
watpliwie nawiazuje w swojej formie do znanego i odnotowanego w polskich
stownikach wyrazu RAP. Zwiazek tych dwu stéw wydaje si¢ by¢ nieprzy-
padkowy. W Nowym stowniku jezyka polskiego wskazuje sig, ze rap to ,rodzaj
wspolczesnej muzyki rozrywkowej, charakteryzujacy si¢ silnie zrytmizowana
melorecytacja™, a w ten sam sposéb mozna byloby okresli¢ réwniez trap.
W definicji tej skupiono si¢ bowiem gléwnie na aspekcie technicznym piose-
nek reprezentujacych opisywany gatunek, a te dla rapu i trapu sa praktycznie
identyczne. Réznica pomigdzy rapem a trapem zasadza si¢ bowiem gléwnie
w brzmieniu i tematyce, a te aspekty zostaly w cytowanej powyzej definicji

pominiete.

! Warto bowiem podkresli¢, ze leksem , trap” odnotowywany jest w stownikach jezyka pol-
skiego, ale nigdzie w znaczeniu pozadanym w niniejszej pracy, wskazuje si¢ jedynie, ze jest
to wyraz oznaczajacy schodki prowadzace na statek, por. hasto ,trap” w Nowym stownitku
Jezyka polskiego: ,ruchome schodki spuszczane ze statku, stuzace do wchodzenia na jego po-
ktad i do schodzenia ze statku; takze: wszelkiego rodzaju schodki na statku, prowadzace
z jednego pokfadu na drugi”, (red. t. E. Sobol, oprac. L. Drabik, A. Galazka, et al., Warszawa
2002, s. 1043).

* Haslo: rap, [w:] Nowy stownik jezyka polskiego, red. E. Sobol, t. 2, Warszawa 2003, s. 826.
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Ze wzgledu na to, iz trap jest podgatunkiem rapu, nie sposéb byloby
prébowacd opisywaé go bez uprzedniego podkreslenia najistotniejszych cech
gatunku mu nadrzednego. Rap jest jednym z czterech elementéw kultury
hip-hop — skladaja si¢ bowiem na niego ,nast¢pujace elementy, zwane tez
niekiedy stylami: rymotwdrczos¢, muzyka, taniec, graffiti”™. Wykonawcy mu-
zyczni tego gatunku nazywani sa raperami (analogicznie — wykonawcy trapu
nazywani s3 z tego wzgledu traperami).

Wspomniana na poczatku tego podrozdzialu definicja rapu zwraca
uwagg na to, co dla tego gatunku jest najwazniejsze, czyli na jego technicz-
na formg. Okreslona zostaje ona jako zrytmizowana melorecytacja, podobnie
w innej publikacji, w ktérej wskazuje si¢, ze rapowanie ,to sposéb melode-
klamacji — rytmiczne wyrzucanie stéw do beatu™. Gléwnymi konstytuan-
tami tego gatunku wydaje si¢ wigc recytacja oraz rytm. Te natomiast wy-
razy charakterystyczne sa dla poezji. Nie bez powodu wigc méwi si¢ czgsto,
ze raper ,jest poeta lub w jakim$ sensie poeta, poniewaz jego rymowane
wypowiedzi noszg znamiona prawdziwej poezji lub liryki™. Rymowane —
bo w istocie poezja najczgiciej zasadza si¢ na rymach, a w szczegdlnosci,
jezeli ma by¢ rytmiczna.

Istnieje jednak zasadnicza réznica pomigdzy poezja a rapem. Nie sposéb
nie przyznad, ze w rapie ,liryka czy rymy z reguly sa stylistycznymi pomystami
dalekimi od wymogéw stawianych liryce wysokiej”. Ma to zwiazek zaréwno
z twércami, jak i odbiorcami tego gatunku. Twércami, poniewaz ,raperzy
to w wickszosci talenty samorodne, bez wyksztatcenia (...) polonistycznego™,
a wigc osoby, ktérym trudno byloby stworzy¢ poezje wysokich lotéw, a od-
biorcami, poniewaz stuchacze rapu sa mniej wyczuleni na warto$¢ artystyczna
tekstu, a bardziej — jak to w muzyce — zwracaja uwage na kwestie brzmieniowe
piosenki. Prawdziwy raper ma jednak ,swdj niepowtarzalny styl oraz whasny
oryginalny sposéb ukladania ryméw, wersow, czyli flow/flo™®, co dowodzi,
ze rymowanie jest dla twérczoéci raperskiej kwestia bardzo wazna, choé nie-
koniecznie s3 oni w stanie tworzy¢ rymy z zachowaniem wysokiego stopnia

swiadomosci jezykowe;.

3 S. Lis, op. cit., s. 131.

¢ T. Kleyft, Witgp, [w:] Antologia polskiego rapu, red. D. Wectawek, M. Flin, et al., Warszawa
2015, s. 12.

> S. Lis, op. cit., s. 132.

¢ [bhidem, s. 133.

7 T. Kleyft, loc. cit.

8 S. Lis, loc. cit.
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Pod wzgledem technicznym wyrastajacy z rapu trap rézni si¢ niewiele.
Réznice dostrzegamy jednak na innych polach. Przede wszystkim trap jest
podgatunkiem bardzo mtodym, rozwijajacym si¢ w Polsce wlasciwie dopiero
od roku 2017, podczas gdy rap na polskie ziemie dotart juz przed koricem XX
wieku’. Ponadto trap powstaje z zupelnie innych pobudek niz niegdys rap. Kul-
tura hip-hopu przyszla do Polski jako kultura ulicy, byta wspéttworzona gléw-
nie przez osoby pochodzace z blokowisk (,gleboko zwiazany ze swym podwér-
kiem rap robi¢”'?), skarzace si¢ na biedng i smutng rzeczywisto$¢ (,,a na razie
w urojeniach pograzeni, srodek bagna, to codzienna rzeczywisto$¢ polskie-
go nastolatka”"). Podstawa socjologiczna prowadzaca do powstania tego ga-
tunku zasadzala si¢ zatem gléwnie na potrzebie wyrazenia bélu i cierpienia,
w znacznie mniejszym stopniu na checi pokazania swoich zdolnosci jezyko-
wych czy zarobienia pieniedzy na wiasnej tworczosci. Tak rozumiany rap
odcinat si¢ réwniez od komercji, telewizji, duzych festiwali i promocji. Prze-
ciwnie trap — powstajacy gtéwnie dla zarobku, zdobycia popularnosci, prezen-
tujacy wylacznie pozytywne tresci i nieskupiajacy si¢ na negatywnych aspek-
tach rzeczywistosci.

Trap wydaje si¢ jednak by¢ gatunkiem na tyle mtodym, ze nie jest odnoto-
wywany jeszcze w zadnym papierowym stowniku. Nadal nie jest takze odnoto-
wywany w Wielkim stowniku jezyka polskiego'?, dostgpnym online i tworzonym
w ramach programu Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. Trap jako
gatunek muzyczny wskazuje si¢ wlasciwie jedynie w internetowym Stowniku
Jezyka polskiego SJP, tworzonym jednak, co wazne, nie przez jezykoznawcéw,
a przez grupe hobbystéw. W nim to pod hastem #7ap znajduje si¢ komentarz
niezarejestrowanego uzytkownika, ktéry wskazuje, ze: ,,stosunkowo nowe zna-
czenie [wyrazu trap] to odmiana muzyki hip hop”"? (data dodania komentarza:
14.01.2014). Znaczenia tego nie dodano jednak w tym stowniku do oficjal-
nych definicji sfowa #7ap po dzi§ dzien, jednakze istnienie tego komentarza

pokazuje, ze juz wtedy polscy uzytkownicy internetowi byli swiadomi nowo

? Badacze sa sporni co do tego, ktory rok uzna¢ za rok poczatkowy dla rapu w Polsce, najcze-
$ciej jednak wskazuje sie tu lata 1994-95. Rok 1994 ustanawiaja redaktorzy Antologii polskiego
rapu, podajac go jako date publikacji pierwszego utworu hip-hopowego, natomiast rok 1995
wskazuje Wlodzimierz Moch we wstepie do pracy Hip-hop — kultura miasta. Leksyka subkul-
tury hip-hopowej w Polsce — uznaje go ze wzgledu na date publikacji pierwszej w pelni profe-
sjonalnej plyty rapowe;.

10 Pezet, Re-fleksje, https://www.youtube.com/watch?v=r8jnaZ940d8, (dostep: 1.05.2021).

" Slums Attack, Mdj rap, moja rzeczywistosé, heeps://www.youtube.com/watch?v=exWXX
Uas4yw, (dostgp: 1.05.2021).

"2 Haslo: rap, [w:] Wielki stownik jezyka polskiego, https:/[www.wsjp.pl/index.php?id_
hasla=152008&ind=0&w_szukaj=trap, (dostep: 1.05.2021).

'3 Haslo: trap, [w:] Stownik jezyka polskiego SJP, https://sjp.pl/trap, (dostgp: 1.05.2021).
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rodzacego si¢ nurtu w muzyce rap. Oficjalnie trap jako gatunek muzyczny zo-
stat zdefiniowany 14 pazdziernika 2017 roku w Wikipedii'*. Autorzy pojecia
wskazuja, ze trap to ,gatunek muzyczny, [ktéry] powstal we wezesnych la-
tach 90. XX w. na poludniu Stanéw Zjednoczonych™”. Takie samo znaczenie
wskazano niedlugo péiniej réwniez w Miejskim stowniku slangu i mowy po-
tocznej'®. Zjawiska te zdaja si¢ potwierdzad, ze leksem trap w ostatnich latach
rzeczywiscie zaistniat w $wiadomosci jezykowej uzytkownikéw polszezyzny.
Niewatpliwie natomiast leksem ten istnieje w $wiadomosci jezykowej
samych twércéw trapu i ich stuchaczy. Wyraz trap uzywany jest zaréwno
w tekstach piosenek', ich tytutach'® oraz w nazwach plyt kluczowych dla
tego nurtu traperéw'’. Gléwnymi artystami tworzacymi piosenki w nurcie

trapu sa:

*  Young Multi (Michat Rychlik, ur. 1997),

*  Young Igi (Igor O$mialowski, ur. 1999),

*  BLACHA (Patryk Stefanski, ur. 1996),

e White 2115 (Sebastian Czekaj, ur. 1996),
¢ Malik Montana (Mosa Ghawsi, ur. 1989),
*  Mr. Polska (Dominik Czajka, ur. 1989),

a takze w duzej mierze Zabson (Mateusz Zawistowski, ur. 1994), Bedo-
es (Borys Przybylski, ur. 1998), Oki (Oskar Kamiriski, ur. 1998), Gedz
(Jakub Gendzwilt, ur. 1990), Wac Toja (Waclaw Osiecki, ur. 1994), Kizo
(Patryk Woziriski, ur. 1994), tworzacy moze nie catkowicie w nurcie trapowym,
ale majacym na koncie kilka piosenek utrzymanych w stylistyce odpowia-
dajacej temu podgatunkowi rapu. Cecha wspélna wskazanych artystow jest
zblizony rok urodzenia — wigkszo$¢ z nich urodzita si¢ w latach 1996-1999,
a pozostali nie dawniej niz dekadg wezesniej. Obecnie traperzy maja zatem
okoto 20-30 lat, co z pewnoscia nie jest kwestiag obojetng w odniesieniu

do lekkiej tematyki podejmowanej w ich piosenkach.

“ Haslo: trap, pierwsza wersja, [w:] pl.Wikipedia, https://pl.wikipedia.org/w/index.php?ti
tle=Trap_(muzyka)&oldid=50610973, (dostep: 1.05.2021).

S trap, [w:] pl. Wikipedia, hteps://pl.wikipedia.org/wiki/Trap_(muzyka), dostep: 1.05.2021.
' trap, [w:] Miejski stownik slangu i mowy potocznej, https://www.miejski.pl/slowo-Trap,
dostep: 1.05.2021.

7 por. np.: ,nie robig rapu, ja zyje wciaz trapem”, [w:] Young Multi, Noc rozliczenia, hteps://
www.youtube.com/watch?v=cEkuPDXun-U, dostep: 1.05.2021, ,robie ten trap”, [w:] Young
Multi, Skrzydta, hitps:/[www.youtube.com/watch?v=kZszAS2Pb90, dostep: 1.05.2021, ,jak
nie trap, to wracam na blok”, [w:] Malik Montana, Naaajak, https://www.youtube.com/
watch?v=2mztrtfFFos, dostep: 01.05.2021.

'8 por. Young Multi: 7rap, Trap Il oraz Young lgi: Jebany trap.

1 por. Young Igi: TRAPPIST oraz Young Multi: Trapstar.
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Sposréd wielu popularnych trapowych piosenek na potrzeby niniej-
szej pracy autorka wyrédznita 15 reprezentatywnych dla opisywanego gatun-
ku utworéw. Wybér jest w pewnym stopniu subiektywny, ale dokonany na
podstawie wlasnego obeznania z twodrczoscig traperéw oraz z uwzglednie-
niem popularnosci piosenek w popularnym serwisie internetowym stuzacym
do umieszczania swojej twérczosci (www.youtube.com). Analizie podlegaly
nast¢pujace piosenki:

[un—y

BLACHA — Mademoiselle,

Kizo, Kabe — Skiety&Klapki,

Kizo, Malik Montana — Czempion,

Malik Montana, Mr.Polska — Jagodzianki,
Malik Montana, Mr. Polska — Pistolet,
Malik Montana — Naaajak,

Mr. Polska — Sikam Szampan,

White 2115 — California,

. Young Igi — Bestia,

0 N W e

10. Young Igi — Buzi,

11. Young Igi — Méwitas,

12. Young Multi, Bedoes — Diamenty,
13. Young Multi — Nowy Sezon,

14. Young Multi — Plecak,

15. Young Multi — Pogba.

Kazdy ze wskazanych utworéw ma kilkanascie lub kilkadziesiat wyswie-
tleri we wspomnianym powyzej serwisie. Z pewnoscia mozna uznad je wiec za

jedne z najbardziej charakterystycznych piosenek polskiego trapu.

2. Miejsce trapu na tle
historycznego rozwoju rapu na gruncie polskim

LPoczatki hip-hopu w Polsce przypadly na pierwsza polowe lat 90.
W ostatniej dekadzie na dobre zadomowil si¢ w naszym kraju, a na rynku
muzycznym pojawilo si¢ wielu popularnych polskich artystéw hiphopowych,
ktérzy pozyskali rzeszg licznych fanéw swojej twérczosci. Mozna bez ryzyka
stwierdzi¢, ze subkultura hip-hopu na stale wpisata sie w koloryt polskiej rze-
0

czywistosci poczatku wieku™® i pozostala czgscia sceny muzycznej naszego

kraju az do dzis. Tworczo$¢ hip-hopowa tych trzech dekad nie jest jednak

20 P. Flicinski, S. Wojtowicz, Wstgp, [w:] Hip-hop stownik, s. VIL.
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jednorodna. Mozna wyrézni¢ w niej pewne charakterystyczne okresy. W tym
miejscu warto przywola¢ podzial, whasciwie jedyny stworzony w odniesieniu
do rapu w polskiej literaturze naukowej, znajdujacy sic w Antologii polskiego
rapu, w ktorym to autorzy podzielili ,histori¢ polskiego hip-hopu na sze§¢

okreséw”*!. Wyrézniono w tej antologii nast¢pujace etapy:

e podwaliny (do 1995 r.),

e  rap po polsku (od 1995 r. do 1998 r.),

*  rozkwit i przesilenie (od 1998 r. do 2005 r.),
¢ stadium ochlodzenia (od 2005 r. do 2009 r.),
e renesans hip-hopu (od 2009 r. do 2012 r.),

*  rap po Jestes Bogiem™ (od 2012 r. do ?).

O¢$ czasu autorstwa Tomasza Kleyffa koriczy si¢ jednak, ze wzgledu na
rok wydania antologii, na etapie rapu tworzonego od roku 2012 do mniej
wigcej roku 2014%. Ze wzgledu na to, ze rap silnie rozwija si¢ do dzis, nalezy
zastanowic sig, czy ostatni wyrézniany okres powinien obejmowac¢ lata 2012-
2020, czy tez w tym okresie warto wyrdznié jeszcze jaka$ cezure dzielaca ten
czas na dwa®* etapy. W ocenie autorki bardzo waznym dla rozwoju histo-
rycznego polskiego rapu bylo wejscie na sceng Taco Hemingway’a — rapera
innego niz wszyscy dotychczas nagrywajacy, rapera, ktéry na scen¢ wnidst
zaréwno liryzm godny poety, a jednoczesnie skomercjalizowat rap do tego
stopnia, ze zaczal pojawia¢ si¢ on w publicznym radiu. Raper ten debiutowal
na Open’er Festivalu w roku 2015, totez ten wiasnie rok warto uznaé za cezu-
r¢ wyznaczajaca kolejny etap rozwoju polskiego rapu. Od tamtego momentu
rap regularnie slyszalny jest w radiu, a raperzy zapraszani sa rézne festiwale

i koncerty, zaréwno miejskie”, jak i ogélnopolskie®.

2 Antologia polskiego rapu, s. 13.

22 Chodzi o film Jestes Bogiem w reiyserii Leszka Dawida, nakrecony na podstawie historii
pierwszego polskiego hip-hopowego zespolu, Paktofoniki. Film ten trafit do kin w roku 2012
i w pierwszy weekend przyciagnal do kin 373 796 widzéw, osiagajac tym samym niemalze re-
kord — na przetrzeni lat 1992-2012 wigcej os6b do kin przyciagnela tylko ,,adaptacja powiesci
Pan Tadeusz i produkcja TVN Kochaj i taticz, odpowiednio z wynikiem 424 895 i 393 803
widzéw”, zrédlo: https://pl.wikipedia.org/wiki/Jeste$_Bogiem, dostep: 01.05.2021.

» Jest to rok pierwszego wydania opisywanej ksiazki.

# A moze nawet trzy lub wigcej?

» Tu wystarczy wspomnie¢ chociazby o organizowanym od kilku przez wladze Olsztyna (woj.
warmifisko-mazurskie) Rap Festivalu, na ktéry regularnie zapraszani sa najpopularniejsi polscy
raperzy czy o typowo rapowych komercyjnych festiwalach, np.: Mazury Hip Hip Festiwal
w Gizycku, Polish Hip-Hip Festival w Plocku, Slaski Rap Festival w Katowicach, Oleszyce Rap
Festiwal, Wyspa Wista Rap Festival w Stezycy.

% Tu natomiast wystarczy poda¢ przyktad najwickszych polskich festiwali muzycznych:
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Nie sposdb nie zaznaczy¢ jeszcze jednego okresu istotnego dla wspélcze-
snego rapu. Jest to jednak okres nie tyle kolejny, co rozwijajacy si¢ rownolegle
ze wskazanym poprzednio, poniewaz dotyczy takiego podgatunku rapu, ktéry
pojawil si¢ dopiero w ostatnich latach. Mowa wlasnie o trapie, czyli takiej
odmianie rapu, ktéra mniej skupia si¢ na tresci i formie, a bardziej na brzmie-
niu, czgsto zblizona jest w warstwie brzmieniowej do muzyki popularnej,
brak jej cigzkich brzmien i powaznych tematéw, tak charakterystycznych
dla rapu tzw. podziemnego.

Biorac pod uwage propozycje autoréw Antologii polskiego rapu oraz wha-
sne obserwacje autorki mozna wyznaczy¢ nastgpujace okresy historyczne roz-

woju polskiego rapu:

* rapod 1998 r. do 2005 r.,
*  rap od 2005 r. do 2012 r.,
* rapod2012r.do2015r.,
e rapod 2015 r. do 2020 r.,
e trap od 2017 r. do 2020 r.

Proponowany przez autoréw Antologii polskiego rapu etap podwa-
lin (czyli rapu do roku 1995) wydaje si¢ nie by¢ konieczny do wyréznie-
nia, poniewaz nie przynidst znanych i znaczacych dziel, poniewaz odbywat
si¢ raczej w strefie socjologicznej. Byt to etap stuchania twércéw zagranicz-
nych i dopuszczania do siebie mysdli, by tak brzmiaca muzyke méc tworzy¢
po polsku. Kolejne dwa etapy wyrdzniane w antologii mozna natomiast po-
faczy¢ w jeden, poniewaz tak naprawde to dopiero w okolicach roku 2000
polski rap wyszed! z podziemia i zaczat by¢ muzyka rozpoznawalna, wtedy
tez jego tworcy natomiast zaczynali by¢ w pewnych s$rodowiskach trakto-
wani jako gwiazdy. Wyréznianie okresu 1995-1998 réwniez nie wydaje si¢
by¢ zasadne, poniewaz czas ten jeszcze nie przynidst znaczacej liczby istot-
nych piosenek, natomiast w polaczeniu z okresem nastgpnym — rozkwitu
i przesilenia — wskazanie waznych dziet jest juz bezproblemowe. Polaczo-
ne w jeden z powodzeniem moga by¢ réwniez dwa kolejne okresy wska-
zywane przez autoréw antologii, poniewaz w ocenie autorki badacze nie

wykazali istotnej cezury czasowej pomiedzy nimi. Kolejne proponowane

Open’er Festival w Gdyni (na ktéry zaproszono w ostatnich latach Malpe, Rasmentalism,
Otsochodzi, Quebonafide, Bisza, Taco Hemingway’a, Pro813m, Jana-rapowanie, Zrédfo: heeps://
opener.pl/historia-10/ ) oraz Orange Warsaw Festival (na kt6ry zaproszono Molest¢ Ewene-
ment, Long, Miuosha, O.S.T.R.’ego, Rasmentalism, Taco Hemingway’a, Otsochodzi, Quebo-
nafide oraz Jana-rapowanie, Zrédto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Orange_Warsaw_Festival).
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w antologii okresy zostaly juz natomiast przyjete przez autorke w pelni.
Cezura w postaci roku projekeji filmu Jestes bogiem wydaje si¢ rzeczywiscie bar-
dzo uzasadniona — trzeba bowiem przyznaé, ze , premiera filmu Leszka Dawida
otworzyla opinii publicznej oczy. Ogromne zainteresowanie mediéw uswia-
domilo calej Polsce, ze hip-hop to nie jest niszowa kultura kopiujaca wzory
z USA”?. Okres ten zostal domkniety na roku 2015, w ktérym to wydana
zostata Antologia polskiego rapu. Do tego podzialu dodane zostaly przez autor-
ke jeszcze dwa okresy zakrawajace o czasy najbardziej wspétczesne — rap z lat
2015-2020 oraz trap (podgatunek rapu) z lat 2017-2020.

Trap zajmuje na tle calego rozwoju polskiego rapu zaledwie niewielki
jego wycinek. Pod wzgledem czasu trwania jego historia jest az dziesigcio-
krotnie krétsza niz historia rapu w ogéle, niemniej jednak moze pochwali¢ si¢
on pod wieloma wzgledami osiagnigciami o wiele wickszymi niz rap. Przede
wszystkim warto wskaza¢ na niesamowicie duza popularno$¢ piosenek trapo-
wych — generujg one w krétkim czasie o wiele wigcej wyswietleri niz dawne
piosenki rapowe. Ponadto traperzy robig réwniez o wiele wigksza karierg niz
raperzy®®, ich plyty sprzedaja si¢ w nakladzie osiaganym dotychczas jedynie
przez najpopularniejszych wykonawcéw muzyki popularnej czy rockowej”.
Wspélczesnie stabnie zreszta ,granica podzialu na hip-hop uliczny i inteli-
gencki, a wzmacnia si¢ podzial na hip-hop komercyjny, uzytkowy, rozryw-
kowy i powazniejszy, rozwazajacy sprawy nurtujace mlodziez™. Wsrdd tego
komercyjnego prym wiedzie whasnie trap.

3. Znaczenie rymu w (Drapie

Rym w rapie, a zatem zarazem i w trapie, ma niebagatelne znaczenie.
Rap jest forma twérczosci, tekstu recytowanego do muzyki, a tekstu tego nie
sposob nie powigza¢ z poezja. Warto nadmienié, ze ,przez dlugi czas rym

znaczyl to samo co wiersz™?'!

, wiec choéby ze wzgledu na podwdjne znaczenie
tego leksemu taczenie wiersza z rymem jest zasadne. Rym w (t)rapie wplywa

przede wszystkim na:

77 Antologia polskiego rapu, red. D. Weclawek, M. Flint, et al., Warszawa 2015, s. 24.

* Wida¢ to chociazby po popularnosci kont traperéw w mediach spoecznosciowych.

#jesli mierzy¢ to wynikami sprzedazy, wyswietled na YouTube i odstuchéw w streamingu,
to hip-hop wygrywa nie tylko z popem czy rockiem, ale nawet z disco-polo” — czytamy
w artykule Young Multi lepszy od Dawida Podsiadly i Pawta Domagaty. Kto to jest?, [w:] https://
muzyka.dziennik.pl/news/artykuly/586730,kto-to-jest-young-multi-trapstar-olis-jednynka.
html, dostep: 01.05.2021.

%0 S. Lis, op. cit., s. 172.

31 L. Pszczotowska, Dlaczego wierszem?, Warszawa 1963, s. 33.
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1. rytmiczno$é — poniewaz ,rym odgrywa wielokrotnie bardzo istotna
role rytmizujacy”,

2. wrazenie powtarzalnosci — poniewaz nie tylko kwestia powtarzal-
nosci linii melodycznej czy refrenéw gra w piosenkach role, ale sam
»fym jest istotnie bardzo wyrazistym s$rodkiem dzwickowej regular-
nosci” %,

3. brzmienie — poniewaz dzigki rymom piosenka jest przyjemniejsza
dla ucha,

4. latwo$¢ zapamietania — poniewaz ponad wszelka watpliwosé
tatwiej zapamigta¢ tekst rymowany niz nierymowany, o czym
$wiadezy chociazby istnienie juz w czasach $redniowiecza wiersza
mnemotechnicznego, ktéry mial utatwi¢ zapamigtanie tekstéw uzyt-
kowych (np.: kazania ko$cielnego lub spisu obowiazujacych zasad)*,
podkresla to réwniez Pszczolowska piszac, ze ,nie bez znaczenia
s3 (...) walory mnemotechniczne [rymu]”,

5. tekst piosenki — poniewaz rymy nie tyle dobiera si¢ do tekstu,
co sama ,,obecno$¢ rymu w wierszu wplywa na dobér wyrazéw, glo-
sek, szyk stéw w zdaniu” ¢,

6. podzial na wersy — poniewaz rymy sa podstawowym wskazni-
kiem delimitacji wersowej, a wersowo$¢ tekstu jest podstawo-
wym wyznacznikiem jego poetyckosci, w najprostszym rozu-
mieniu $wiadczy bowiem o przynaleznosci gatunku do poezji
(w opozycji do prozy i dramatu, ktérych stowa nie wiaza si¢ w wersy,
a w inne catostki znaczeniowe) i ,odznacza si¢ duza samodzielnoscia
jako czynnik wierszowej budowy”?,

7. warto$¢ artystyczna — poniewaz stworzenie tekstu rymowanego,
a w szczeg6lnosei tekstu zawierajacego rymy wielokrotne i przepla-
tane pomie¢dzy réznymi wersami, wymaga od artysty wiccej skupie-

nia niz wymagaloby stworzenie tekstu nierymowanego, wprawdzie

32 J. Woronczak, Wiersz: podstawowe kategorie opisu (red.), cz. 1: Rytmika, Wroctaw 1963, s. 21.
33 L. Pszczolowska, op. cit., s. 34.

3 por. H. Kowalewicz, Sredniowieczna poezja polskich zakdw, ,Pamigtnik Literacki” 1973,
nr 64/1, s. 204.

3 L. Pszczolowska, Wiersz: podstawowe kategorie opisu, cz. 2: Eufonia, z. 1: Rym, Wroclaw
1972,s.7.

Idem, Dlaczego wierszem?, s. 36.

7 Idem, Wiersz: podstawowe kategorie opisu, cz. 2: Eufonia, z. 2: Instrumentacja dzwickowa,

Wroctaw 1977, s. 17.
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strzeba tak dobieraé wyrazy, aby powstal ten rym, chocby najlatwiej-

szy, a wigc wykonywad czynno$¢, kedra w prozie nie jest potrzebna™®.

Ponadto, co ma szczegdlne znaczenie nie tyle w calym rapie, ale szcze-
gblnie wlasnie w trapie, rym (a raczej jego szczegdlnie duze zageszczenie,
co jeszcze bedzie przedmiotem opisu w niniejszej pracy) sprawia, ze piosenka
staje si¢ bardzo radiowa, komercyjna i fatwo wpada w ucho, a poprzez to jest
w stanie wygenerowa¢ duze przychody.

Rym jest zreszta ,bardzo popularnym elementem najprostszej, spon-
tanicznej «zabawy z jezykiem», polegajacej na dobieraniu wspéibrzmien”,
a taka wlasnie zabawa jest dla artystéw-traperéw tworzenie muzyki. Kwestia
przekazu w tekscie jest absolutnie drugorzedna®, podobnie jak kwestia po-
prawnosci jezykowej. Trap jest to, wedlug jednego z gléwnych przedstawi-
cieli tego nurtu, Young Igiego, ,muzyka dla ludzi, ktérzy nie tyle tak mocno
analizuja teksty i tak dalej, a czujq muzyke po prostu, chea si¢ do niej bawi¢,
taficzy¢™*!. Zrymowanie tekstu jest wiec zdecydowanie sprzyjajace do realiza-

qji takich celéw w trapie.

3 Idem, Dlaczego wierszem?, s. 39.

3 Idem, Wiersz: podstawowe kategorie opisu, cz. 2: Eufonia, z. 1: Rym, s. 5.

“ por. np.: ,wiadomo, nie sa to jakies glebokie przekminy, ale ja nie celuje w jakies tam
glebokie teksty, tylko staram si¢ robi¢ najprostsze po prostu, zeby do kazdego trafilo” — Young
Multi w wywiadzie dla PopkillerTV, https://www.youtube.com/watch?v=aEFyjJMsHRw,
dostep 01.05.2021.

1 Méwi to w wywiadzie dla Kuby Wojewédzkiego, https://player.pl/playerplus/programy-on
line/kuba-wojewodzki-odcinki,455/0dcinek-26,529E26,208256, dostep 01.05.2021, w kto-
rym to zreszta inny traper, OKI, przyznaje réwniez, ze ,hip-hop to jest muzyka popularna teraz
po prostu”.
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RYMY W WYBRANYCH TEKSTACH TRAPOWYCH-
ANALIZA ZJAWISKA

Rozdzial ten poswigcony bedzie szczegdlowemu opisowi i analizie wszyst-
kich ryméw wypisanych przez autorke z piosenek, ktére zostaly wykazane
w poprzednim rozdziale. Wykaz tychze ryméw znajduje si¢ na stronach
73-82 niniejszej pracy.

1. Stopien zrymowania piosenek

W celu poczynienia miarodajnego opisu analizowanych piosenek, autor-
ka zdecydowata si¢ wprowadzi¢ pojecie stopnia zrymowania, poprzez ktére
rozumiany bedzie w obrebie niniejszej pracy stosunek sylab rymujacych si¢
do liczby sylab w ogodle. Stopieni zrymowania byt zatem przez autorke liczony

na podstawie wzoru:

liczba sylab wyrazéw rymujacych sie

stopieri zrymowania (%) =
liczba wszystkich sylab w danej piosence

Ze wzgledu na to, ze wzdér pozwolil na ustalenie stosunku, wynik wy-
konanych dziataii jest mozliwy do przedstawienia w formie procentowe;.
Zgodnie z nim stopieri zrymowania analizowanych piosenek przedstawia

si¢ nastepujaco:
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0% 9% 18% 27% 36%

Skicty&Klapki f__—_

Czempion
Jagodzianki
Pistolet
Naaajak
Sikam Szampan
California /
Mademoiselle
Bestia
Buzi /
Iv_iéwilaé —
Diamenty i-
Nowy Sezon
Pogba
Plecak I ———

Wykres 1. Stopiedl zrymowania piosenek trapowych wyrazony w procentach
1.1. Piosenki o najwyzszym stopniu zrymowania

Najbardziej rymowana trapowa piosenka (sposréd wszystkich analizo-
wanych w niniejszej pracy) okazuje si¢ by¢ California White’a 2115. Utwor
ten osiagnat stopient 35%, co wydaje si¢ by¢ wynikiem bardzo wysokim na tle
pozostatych piosenek (majacych nawet jedynie siedemastoprocentowy stopieri
zrymowania). Na fake, iz ten utwér White’a 2115 rymuje si¢ az tak bardzo,
wplyw mial rodzaj zastosowanych w nim ryméw — wszystkie sa paroksyto-
niczne (czyli wigcej niz jednosylabowe) i bogate, a zatem posiadajace szeroki
obszar wspétbrzmienia. W dodatku ryméw w tej piosence jest bardzo duzo,
poniewaz artysta zastosowal w wigkszo$ci wersy bardzo krétkie i zakoriczyt
je rymami klauzulowymi. Wystarczy tu przywolaé poczatek pierwszej i dru-
giej zwrotki tej piosenki:

»Kocham to, jak si¢ dtuza dni
I jest cholernie sucho w pyt
I wszyscy ze mna musza pié
To jak dziewczyny budza by
Ruszy¢ gdzie$ nad wode

Jecha¢ samochodem™

»Szame na wynos biore

Méwia "latynos”, chore

' White 2115, California, https://www.youtube.com/watch?v=1 WBFpkEBnN4, dostep:
01.05.2021.
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Mi tylko wino polej

Lepiej niech nie widza, co jest
Ja migkkie wyro wole

Jim Beam, nie Ciroc, Moét

I chuj z ta Zdzira ziomek

Zaraz ci sprowadze nowe””

W tekscie pojawily si¢ réwniez nieliczne rymy wewnetrzne, ktére jednak
znaczaco wplynely na podniesienie ogdlnego stopnia zrymowania tego utwo-
ru. W dodatku, jak wida¢ po przywolanych powyzej przykladowych wersach,
znaczna wickszo$¢ rymdw zastosowanych przez White’a 2115 w tej piosence
to rymy skladane, obejmujace znacznie wigcej niz jedno stowo, przez co ob-
szar wspétbrzmienia werséw jest naprawde duzy.

Nieco mniejszym, ale réwniez zastugujacym na wyrdznienie stopniem
zrymowania (28%), odznacza si¢ piosenka SkietyerKlapki, wykonywana przez
dwu artystéw: Kizo i Kabe. Utwor ten cechuje si¢ podobnymi wlasciwosciami
rymowymi jak California. Réwniez wystepuja w nim praktycznie same rymy
proparoksytoniczne, a zatem wydluzajace obszar wspélbrzmienia pomiedzy
wersami. Wersy w tej piosence sg do$¢ krétkie i zakoficzone rymami, co widaé

juz w pierwszej zwrotce:

»Wchodze do gry w klapkach
W rece mam blanta, w drugiej mam Jacka
Stoisz jak kutas, niepotrzebna Viagra

Dawaj na oske, zataficzysz jak zagram”™

Rymy umiescili artysci zreszta nie tylko w klauzulach, ale i wewnatrz

werséw, co pokazuje cytat powyzszy, ale réwniez inne fragmenty, np.:

»Marka: cztery pierscienie
Dress code, eskort, cztery talerze
Carrera porsche w mojej karierze

Daj jeszcze rok, pogadamy szczerze™

2 [bidem.

3 W tym i kolejnych podrozdziatach pogrubieniem w cytatach zaznaczane bedg wyrazy rymu-
jace si¢ (o ile w przypisie nie wskazano inaczej).

4 Kizo, Kabe, S/ez'etyé‘[(lapki, hteps://www.youtube.com/watch?v=WIbGAa34piQ, dostep:
01.05.2021.

> Ibidem.
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»okiety i klapki, Stopro i najki

Zarobki, wydatki, kubki i blanty
Koledzy, Yfawki, ziomy do trawki

Na grillu pod blokiem smazymy fanty”

W tej piosence nie zastosowano natomiast ryméw sktadanych, keére jesz-
cze bardziej moglyby zwickszy¢ stopient zrymowania utworu.

Zaréwno California, jak i SkietyerKlapki, to piosenki bardzo popularne.
Pierwsza z nich w ciagu niespelna trzech lat osiagneta ponad 70 milionéw
wyswietlen na platformie YouTube, a druga — w ciagu niespelna dwéch lat
— ponad 20 milionéw. Utwér Kiza i Kabego doczekal si¢ takie docenienia
ze strony platform radiowych — puszczany jest cz¢sto chociazby w radiu Eska’.
Bardzo wysoki stopieri zrymowania obu tych utworéw z pewnoscia nie jest

bez znaczenia wzgledem ichS popularnosci.
1.2. Piosenki o najnizszym stopniu zrymowania

W zestawieniu znalazly si¢ takze piosenki charakteryzujace si¢ bardzo
niskim stopniem zrymowania (zaledwie 17%). Mowa tu o utworach Be-
stia Young Igiego oraz Nowy Sezon i Pogba Young Multiego. Obaj artysci sg
czotowymi wykonawcami tego nurtu, wykonawcami, ktérzy wypromowali
go na gruncie polskim i ktérzy w duzej mierze wplyneli na jego tak ogromna
popularno$¢. Pojawienie si¢ ich u dotu zestawienia moze wigc zaskoczy¢. Wy-
jasnienie tak niskiego wyniku mozna jednak znalez¢ w rodzaju zastosowanych
w tych piosenkach ryméw. Samych ryméw jest bowiem naprawde wiele —
znajduja si¢ we wszystkich klauzulach wersowych oraz niekiedy wewnatrz
werséw. W przypadku piosenek Young Multiego znaczaca wigkszos¢ z nich

to rymy oksytoniczne, ktére, np.:

,1 skarb, ktéry w portfelu tu mam
Ja buduje to wszystko sam
Typy tutaj ciagle walg w nos

Glupia cipa co$ tu wciera w zab

¢ Tbidem.
7 Kabelkizo — Skiety & klapki, [w:] hteps://radiospis.pl/piosenka/kabe-kizo-skiety-klapki,
dostep: 01.05.2021.
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Nigdy tak nie skoricze, to nie méj los

Zejdz mi z drogi, to nie jest twéj lot™®

»Zygmunt mi dzwoni, znowu taficz¢ milly rock
Ona chce molly, méwi jakby pita Wock

Typy si¢ gapia, przezywaja ciagle szok

Jak to mozliwe, ze z gierek zrobit takie show™

Takie rymy, ze wzgledu na swoja dtugos¢, nie wplywaja znaczaco na pod-
niesienie stopnia zrymowania piosenki, nie oznacza to jednak, ze nie wplywaja
korzystnie na jej brzmienie, co jeszcze bedzie przedmiotem opisu w niniejszej
pracy (patrz: 3.1.2. Rymy meskie). Mimo to obnizajg one procent zrymowa-
nia i tym samym pokazuja, ze piosenka znaczaco odréznia si¢ brzmieniowo
od innych, osiagajacych procent wyzszy. Inna przyczyna niskiego stopnia zry-
mowania cechuje natomiast piosenke Young Igiego, poniewaz 100% ryméw
w Bestii to rymy paroksytoniczne, wigc teoretycznie takie, ktdre powinny za-
pewni¢ temu utworowi wysoki procent zrymowania. OdpowiedZ na pytanie
o tak niski stopiert znajdujemy natomiast w dtugosci werséw — w calej pio-
sence zaledwie kilka werséw uzyskato mniej niz 10 sylab, cata reszta ma ich

kilkanascie (12-19), a rymy znajduja si¢ jedynie w klauzulach, np.:

,»Okej, robig si¢ dorosty, bo chyba musz¢ placi¢ za me auta
Te diamenty na szyi, to wszystko to nie bogactwa
Zrobitem duzo wigcej i jest dumna moja matka

Pierdolone trofea zwisaja mi tak jak jajca™?,

,Pliki dawaj, pliki dawaj, pliki na plikach
Poruszamy si¢ jak kréle i to chyba wida¢
Z takimi jak my to mozna tylko swiat zdobywa¢

To auto ma pig¢ miejsc, ale ona dwa trzyma”"!

Nic wigc dziwnego, ze procent zrymowania tych piosenek ostatecznie
jest niski — rymy w nich zastosowane maja takie whasciwosci, ktdre opisywany

stosunek skutecznie obnizaja.

8 Young Multi, Nowy Sezon, https://www.youtube.com/watch?v=IftH7Yrpqw0, dostep:
1.05.2021.

? Idem, Pogba, https://[www.youtube.com/watch?v=Px6pBgYmd7w, dostep: 1.05.2021.

' Young Igi, Bestia, https://www.youtube.com/watch?v=Yd]Dq_707lg, dostgp: 01.05.2021.
W Thidem.
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Niemniej jednak piosenki o niskim procencie zrymowania sg réwnie
popularne, jak te, ktére maja zdecydowanie wyzszy stopiert zrymowania. Wy-
swietlenia Bestii, Nowego Sezonu i Pogby na portalu YouTube to odpowiednio
ponad 60 milionéw, 11 milionéw i 26 milionéw'’. Badania nie wykazaly
wigc zaleznosci pomiedzy popularnoscia piosenki a jej stopniem zrymowania.
Istotny wydaje si¢ wigc sam fake, by piosenka byla rymowana (nierymowane-
go trapu bowiem nie odnotowujemy), a nie to, by ryméw tych byt konkretny
procent w obrebie danego utworu. Popularne s3 zaréwno utwory bardziej,

jak i mniej rymowane.
2. Umiejscowienie rymow

Kiedy myslimy o rymach, zazwyczaj wyobrazamy sobie je jako zlokalizo-
wane na kofcu wersu. Jezeli nawet zapisujemy zapamictang z dziecigcych lat
rymowanke, odruchowo koriczymy wers tam, gdzie slyszymy rym, cho¢ za-
pewne nikt nie nauczyl nas formy wersyfikacyjnej tej konkretnej rymowanki.
Furmanik w Podstawach wersyfikacji polskiej wskazuje, ze ,nie kazde powtdrze-
nie brzmien jest rymem. To dopiero konieczny, ale nie dostateczny warunek
struktury rymowej. Aby jaka$ para brzmien, skfadajacych si¢ na powtérzenie,
stanowita rym, musi ona zachodzi¢ w klauzulach wierszowych i spelnia¢ role
czynnika wierszotwérczego™'?. Oznaczaloby to jednak, ze rymy istniejg wy-
facznie w klauzulach wersowych, co klécitoby si¢ przeciez z pojeciem rymu
wewnetrznego, czyli rymu umiejscowionego ,wewnatrz sasiadujacych z soba

14, Tak to tez jest w trapie (i w rapie w ogdle) — rymy klauzulowe

wersow
wystepuja najczedciej (jestem w stanie nawet zaryzykowal stwierdzeniem,
ze bez wyjatkdw), ale i rymy wewngtrzne nie tyle moga si¢ pojawié, co poja-
wiaja si¢ bardzo czgsto.

Warto jednak tutaj jeszcze zaznaczy¢ jedna kwestic — w rapie tak na-
prawde nie do korica mozemy by¢ pewni, gdzie zaczynaja si¢ i koricza wersy
w tekécie napisanym przez artystg. Wiasciwie pewno$¢ co do tego mozemy
mie¢ jedynie wtedy, kiedy autor dotacza do plyty piosenke ze swoimi tek-
stami albo wtedy, kiedy swoje teksty zautoryzuje w Internecie. Najczesciej

takie autoryzacje tekstéw przeprowadzane sa na portalu genius.com, gdzie

12 Stan na dziedd 01.05.2021, zrédto: hetps://www.youtube.com/.

13 S. Furmanik, op. ciz., s. 207.

' Hasto: rym wewnetrzny, [w:] hteps://sjp.pwn.pl/slowniki/rym%20wewnetrzny.heml, dostep:
01.05.2021.
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wykonawcy polskiego rapu czgsto maja swoje zweryfikowane konta's. Wsréd

traperéw opisywanych w niniejszej pracy takie konta posiadaja;:

*  Young Multi (https://genius.com/artists/Young-multi),
*  Bedoes (https://genius.com/artists/Bedoes),
e White 2115 (https://genius.com/artists/ White-2115).

Jedynie wiec w odniesieniu do tej trojki jestesmy w stanie dokfadnie
rozpozna¢ intencje w kwestii podziatu tekstu piosenki na wersy. Pozostali tra-
perzy publikuja swoje utwory wylacznie w wersji muzycznej, wiec podzialu
wersyfikacyjnego mozemy si¢ jedynie domyslac.

Jako przyktad zweryfikowanej pod wzgledem wersyfikacyjnym przez ar-
tyste piosenki poda¢ mozna Plecak Young Multiego. Wersyfikacja pierwszej
zwrotki tej piosenki przedstawia si¢ nastepujaco:

»Gdzie to lambo co mu kupil tata?

Wy¢pany tu lata, co za zenada

Ja czysty tu biegam i hajs mi wciaz wpada

Ja pije z ziomkami, a kiedys nie bylo mnie sta¢ na nowe trampki
Zastuguje na wieczne wakacje, a nie chodzenie do tej pracy
Przestari plaka¢, wez si¢ napij, jeba¢ wrogéw, chodz zataficzmy
Bo wokél fajne sa tu panny

Nie cheg juz plaka¢, to nie sg te czasy

Nie, nikt ze mna nie trzymat takie sg fakty

Dzi$ portfel mam pelen, ja chee te kontrakty”'¢”

Wyrazy rymowane znajdujg si¢ w niej — jak wida¢ — nie tylko w klauzu-
lach wersowych, ale dwukrotnie réwniez wewnatrz werséw. Zwigksza to zna-
czaco stopien zrymowania tekstu (z 17% do 21%), a wigc korzystnie wplywa
na jego brzmienie i sprzyja zapamigtywaniu. Taka sytuacja nie jest odosob-
niona — rymy wewnetrzne znajdujemy réwniez w drugiej zwrotce opisywanej
piosenki:

1> Konta w tym portalu dzielg si¢ na niezweryfikowane i zweryfikowane. W przypadku tych
pierwszych tresci dodawane sg przez fanéw, stuchaczy danego artysty, a w przypadku tych dru-
gich dodawane (lub przynajmniej kontrolowane) sa przez samego wykonawce. Portal ten jest
forma komunikacji pomiedzy artysta a stuchaczem.

!¢ Pogrubienie zostalo dodane przez autorke pracy w celu oznaczenia wyrazéw, ktére w obrebie
danej zwrotki rymuja sig.

7 Young Multi, Plecak, https://www.youtube.com/watch?v=m9WausKeEpg, dostep:
1.05.2021.
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,»Pisza na mnie typy rzeczy niestworzone w necie
Siedzac w swoim golfie albo w starej becie
Nie mam na to wplywu przeciez, chlopak mnie blokuje w necie

Mercem ja si¢ woze wszedzie, taki jest moj styl”'®

,Dzi$ tej nocy w glowie tylko kwit,
kielich w gére, pijmy az po $wit

Z mlodosci zapamietasz parg chwil,
wigc zrébmy tak, by byto wszystko git
Wrzucg flot¢ w bar jak Charlie Sheen”"”

Ich zageszczenie jest tu znacznie wigksze, poniewaz wystepuja ko-
lejno az 4 wersy, w ktérych odnotowujemy rymy zaréwno wewngtrzne,
jak i klauzulowe. Taki ukfad jeszcze bardziej sprzyja rytmizacji i dobremu
brzmieniu piosenki.

Rym wydaje si¢ by¢ szczegblnie wazny w refrenie, poniewaz to refren
jest tym, co w piosence powtarza si¢ najczesciej, a zatem tym, co znaczaco
wplywa na jej rytmizacje. Nierymowanych refrenéw w trapie szuka¢ prézno.
Zazwyczaj wersy w refrenach w piosenkach trapowych sa krétkie i zakoriczone

rymami klauzulowymi, dla przykladu poda¢ wystarczy nastepujace refreny:

»Jaraja si¢ topy
Rycza samochody
Spéjrz na te mordy
Krélowie zycia
Ze zrédka na stok
Krzyczy caly blok
To bedzie nasz rok
Kurwy w szok
Jedna noga ulica
Druga czerwony dywan
Mamo bardzo prosz¢ wybacz
Ale twéj syn to bandyta™

'8 Thidem.

Y Thidem.
? Kizo, Malik Montana, Czempion, https://www.youtube.com/watch?v=e0-eFD7i-vg, dostep:

01.05.2021.
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sPistolet z dtuga lufa

Ona kreci dupa

Pistolet z dluga lufa
Szampan wjezdza ciufcig” *!

»1 wez ta prace odstaw
Zapalmy papieroska
Niech butelka nie ma konca

Ze mna bedzie zachéd stofica” 2

Nie sposéb jednak wskazaé, ze wszystkie refreny trapowe wygladaja
dokfadnie w ten sposéb. Zdarzaja si¢ bowiem refreny o wersach dluzszych,

zawierajace takze rymy wewnetrzne, nie tylko klauzulowe:

»,Ona wie, ze pan Bég patrzy, kiedy na mnie wsiada
Kolumbijski $nieg tu pada, banknot do mnie gada
Ja zyje szybko, umre mlodo i ja sikam szampan

30 kota na méj outfit i ja kwitem macham”*

wPierdol to wszystko i taficz, taficz, taricz
Pierdol to wszystko i taricz, taricz, taficz
Humor mi dajesz jak storice

Z tobg rzeczy niemozliwe wydaja si¢ proste
Nie chodzi mi o sex, chyba zartujesz

Bo jestes dzisiaj mojg mademoiselle”

Mimo tego czesto refreny o wersach krétkich z rymami wylacznie klau-
zulowymi cechujg si¢ wickszym stopniem zrymowania niz refreny o wersach
dtuzszych z rymami zaréwno klauzulowymi, jak i wewnetrznymi. Stopien zry-
mowania refrenéw opisywanych wczesniej wynosit odpowiednio 26%, 30%
i 33%, a refrenéw zawierajacych réwniez wersy wewnetrzne — jedynie 18%

i 17%. Mozna wigc stwierdzié, ze w trapowych refrenach zastosowanie

2l Malik Montana, Mr. Polska, Pistolet, https://www.youtube.com/watch?v=ZLieEQIIIxQ,
dostep: 01.05.2021.

2 White 2115, op. cit.

» Mr. Polska, Sikam Szampan, https://www.youtube.com/watch?v=4UigxQpX4]0, dostep:
01.05.2021.

2 BLACHA, Mademoiselle, https://www.youtube.com/watch?v=YWjMAWrwpc0, dostep:
01.05.2021.
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krétkich werséw i usytuowanie ryméw wylacznie w ich klauzulach sprzyja
muzycznosci tekstu, poniewaz zwigksza jego stopieft rymowania si¢. Im dhuz-
sze wersy, tym stopiefl zrymowania jest (statystycznie) mniejszy, wigc tym

mniej zrytmizowany jest dany refren.
3. RODZAJE RYMOW

Lacznie ze wszystkich przeanalizowanych pigtnastu piosenkach trapo-
wych udalo si¢ wyekscerpowaé 577 stéw (lub zbitek stéw) rymujacych sie.
Rymy te utworzyly 169 konfiguracji, nazwanych na potrzeby tej analizy zbio-
rami rymowymi. Za taki zbiér uznawane beda wszystkie te grupy ryméw,
ktére w danej piosence wystepuja w bliskiej odlegloéci od siebie i rymuja sie
wzajemnie.

Wszystkie rymy przeanalizowane zostaly pod katem sposobu ich akcen-
towania, bogactwa wspétbrzmien, dokladnosci oraz czestotliwosci wystepo-

wania. Kazdy z tych aspektéw zostanie oméwiony osobno.
3.1.Rymy pod katem sposobu akcentowania
3.1.1. Rymy zefiskie

W analizowanych piosenkach trapowych przewazajg rymy zeni-
skie, co zgodne jest z natura naszego jezyka i poezji. Mozna zatem po-
wiedzie¢, ze ,typowy dla polskiego wiersza akcent paroksytoniczny””
wystepuje takze i w trapie. Rymy zeriskie reprezentuja na przyktad nastepu-
jace zbiory rymowe:

/- /- /- - /-
kawe — stacje — klamke — wakacje
wspotbrzmienie: [a] — [e],

/ - / - / - /-
Doda — doda — woda — koka

wspdlbrzmienie: [o] — [a],

/R A Y A A A A
klapki — najki — wydatki — blanty — tawki — trawki — fanty

wspdlbrzmienie: [a] — [i/y],

» L. Pszczolowska, Rym a konstanta akcentowa w wierszu polskim, ,Pamigtnik Literacki: czaso-
pismo kwartalne poswigcone historii i krytyce literatury polskiej” 1969, nr 60/2, 5.122.
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Rymy te wystepujg zaréwno w pozycji klauzulowej, jak i wewnatrz

wersu, np.:

»W moich Amiri Jeans trzymam gnata

Oczy mam czerwone jak szatan” %

»Mi robig tu przejécie, Ty stoisz w kolejce
27

Chca zrobi¢ mi zdjecie, jakbym byt na komendzie”
W obu przypadkach rymy takie sprzyjaja rytmizacji tekstu, poniewaz do-

daja do niego aspekt powtarzalnosci — poza powtarzalnoscia wspétbrzmienio-

w3, takze powtarzalno$¢ akcentuacyjna.
3.1.2. Rymy meskie

W analizowanych zbiorach rymowych wiele jest réwniez typowych ry-
moéw oksytonicznych. Wystarczy tu przywolaé nastepujace przyklady:

/ / / /
stok — blok — rok — szok

wspotbrzmienie: [o]

/ /
pie¢ — zdje¢
wspotbrzmienie: [‘¢¢]

[ /]
nos — blok — sad — sos — ksiadz — los — sto

wspotbrzmienie: [o]

Rymy te, cho¢ proste i krétkie, réwniez korzystnie wplywaja na warstwe
brzmieniowa utworéw. Jezeli wystepuja w klauzuli, stanowia mocne i wyrazi-

ste zakoniczenie wersu, np.:

% Malik Montana, Mr. Polska, op. cit.
¥ Malik Montana, Naaajak, https://www.youtube.com/watch?v=2mztrtfFFos, dostep:
01.05.2021.
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»Podklada mi klody, méwi, ze to nic

Badz spokojna skarbie, ja wiem jak mam zy¢” *

Jezeli natomiast dodatkowo znajduja si¢ w pozycji srodkowej, wewnatrz

wersu, pozwalaja uzyska¢ kolejny zrytmizowany przedzial, np.:

»Wszyscy w maratonie, ambicje na blat
29

Zy¢ tak, by juz nigdy nie pytaé o czas”
Zdarza si¢ réwniez, ze dwa zespoly rymowe, skladajace si¢ wylacznie
z ryméw meskich, przeplataja si¢ ze soba w pozycji klauzulowej i we-

wnetrznej, np.:

»W glowie glos méwi idz juz spad

Ale nos swedzi i chee épaé” ¥

Taki zabieg jeszcze silniej wzmacnia rytmizacje tekstu, poniewaz sprzyja
zageszezeniu rymdw na niewielkiej przestrzeni wersowej. Niekorzystnie wply-
wa natomiast rym oksytoniczny na stopief zrymowania tekstu, poniewaz sto-
piefi ten jest tym nizszy, im mniej sylab maja wyrazy rymujace si¢. Stad tez
tak niski stopiei ztymowania na przyktad w dwu piosenkach Young Multiego
(Nowy Sezon i Pogba — 17%). Mimo iz ilosciowo w tych piosenkach ryméw
jest duzo, to przewazaja wsréd nich wasnie rymy oksytoniczne, ktére stopieny

ten znacznie zanizaja.
3.1.3. Rymy daktyliczne
We wszystkich analizowanych zbiorach rymowych nie wystapil zaden

rym proparoksytoniczny, co pokrywa si¢ ze spostrzezeniami badaczy na temat

obecnosci tego rymu w ogéle polskiej sztuki rymotwérezej.

% Young Igi, Méwitas, https:/[www.youtube.com/watch?v=693Tz-Rli5M, dostep: 01.05.2021.
» Kizo, Malik Montana, gp. cit.

3 Malik Montana, Mr.Polska, Jagodzianki, https://[www.youtube.com/watch?v=]cV-q-Mv06U,
dostep: 01.05.2021.
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oksytoniczne " paroksytoniczne B proparoksytoniczne

140

105

70

36

Wykres 2. Liczba ryméw pod katem sposobu akcentowania
3.1.4 Rymy mieszane

Nie we wszystkich sytuacjach jednak traperzy rymuja ze sobg jedynie
wyrazy akcentowane w ten sam sposéb. Znalezé mozna takie zestawienia,
w ktérych rymowane sa jednocze$nie wyrazy akcentowane na ostatnia,
jak i przedostatnig sylabe. W takich zbiorach rymowych mieszane s3 wigc
rymy zetriskie z meskimi. Jednolito$¢ brzmieniowa traperzy uzyskuja w ta-
kiej sytuacji poprzez ujednolicenie akcentu we wszystkich rymowanych wyra-
zach, przez co cz¢$¢ wyrazéw akcentowana jest inaczej niz w jezyku ogdlnym.
Zjawisko mieszania akcentdéw zaobserwowa¢ mozna na przyklad zbiorach

rymowych

- -] -/
calusa — ja — gokart — blokach

wspotbrzmienie: [a]

/ - - - -
seks — zartujesz — mademoiselle /madmuazel/

wspotbrzmienie: [e]
/- -/ -

zgodzisz si¢ — pojebane

wspotbrzmienie: [e]
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pochodzacych odpowiednio z nast¢pujacych werséw:

»Budzisz mnie, dawajac mi calusa
Od razu cig fapi¢ za nig, hmm, caly ja
Zrébmy co$ dzi$, péjdzimy na gokart

Przedtem nauczg cig jezdzi¢ autem na blokach” %!

»Ach, nie chodzi mi o seks, chyba zartujesz
Bo jestes dzisiaj moja Mademoiselle”

»Chce zabra¢ ci¢ na randke, zgodzisz sie?

Porobimy jakies rzeczy pojebane” #

Zabieg taki jest przez traperéw stosowany rzadko, ale — co pokazujg po-
wyizsze przyklady — wystepuje, totez wart jest odnotowania. Mieszanie ryméw
z pewnoscig nie wynika bowiem w tych przypadkach z nieswiadomosci rape-
16w co do tego, jak powinno si¢ poprawnie akcentowa¢ dane wyrazy, a moty-
wowane jest jedynie checia uzyskania utworu jak najbardziej zrytmizowanego,

czyli jednolitego pod wzgledem akcentuacji.
3.2. Rymy pod katem bogactwa wspéltbrzmien

W przeanalizowanych piosenkach trapowych przewazaja rymy bogate,
czyli te, w ktdrych wspétbrzmi ze sobg wigcej niz jedna samogloska. Takich
ryméw jest ponad dwukrotnie wigcej niz ryméw ubogich i glebokich facznie.
Fakt ten nie dziwi, poniewaz na im wigkszym obszarze wyrazéw rymujacych
si¢ ustysze¢ mozna wspétbrzmienie, tym bardziej melodyjnie i rytmicznie
wyrazy te brzmia z perspektywy stuchacza, a wigc jest to zjawisko cenne dla

Warstwy muzycznej Uutwort.
3.2.1. Rymy ubogie
Rymy ubogie obecne w piosenkach trapowych to gléwnie rymy ok-

sytoniczne, w ktérych o wspélbrzmienie wigcej niz jednej samogloski
po prostu trudno. Przykladami ryméw ubogich oksytonicznych mogg by¢

3" BLACHA, op. cit.
32 Tbidem.
3 Ibidem.
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zestawienia stow:

sktad — wsad — gwiazd — patrz — zart — stuff /staf/ — swiat — fiat

wspotbrzmienie: [a]

krok — cos

wspétbrzmienie: [o]
pochodzace z werséw:

»Za mng stoi caly sklad

Jebad scene, robie wsad

Glowa w dét bo siggam gwiazd
Nie wierzyle$ no to teraz patrz
Mtlody Multi to nie zart

Jak sping¢ fapiesz, zapal stuff

Wez inaczej popatrz na ten $§wiat
Jade Benzem, kurwa to nie Fiat™**

»1y na imprezach, ja robitem krok

zrobilem co$”®

W pierwszym rymie wspétbrzmi jedynie [a], a w drugim [o].
3.2.2. Rymy glebokie

Niektére z ryméw oksytonicznych zostaly wzbogacone o wspélbrzmie-
nie jeszcze co najmniej jednej gloski poprzedzajacej wspétbrzmiaca samoglo-
ske, dzigki czemu odnotowane zostalo kilkanascie ryméw meskich glebokich,

np.:
pie¢ — zdje¢
wspdtbrzmienie: [‘¢¢]

mroz — woz

wspotbrzmienie: [us]

3 Young Multi, Nowy Sezon.
% Idem, Pogba.
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rock /rok/ — wock /uok/

wsp6tbrzmienie: [ok]
pochodzace z werséw:

» e stowy, te dwie, te pieé

Jesli cig denerwuje, méw ktéry

Ktére mam wybra¢ ze wspélnych zdjeé
Budowa zwiazku z tektury” 3¢

»,Moje smutki leczy forsa
Na nadgarstku ma by¢ Dziadek Mréz
Trudno tutaj nie zwariowaé

Gdy pod domem stoi taki wéz” ¥/

»~Zygmunt mi dzwoni, znowu taricz¢ milly rock
Ona chce molly, méwi jakby pita Wock”

Obszar wspétbrzmienia obejmuje w tym przypadku nie tylko samo-
gloske, ale réwniez gloske z nia sasiadujaca. Rymy ubogie w przeanalizowa-
nych piosenkach trapowych ani razu nie wystapity w rymach akcentowanych
na przedostatnig sylabe.

3.2.3. Rymy bogate
Rymy proparoksytoniczne w zbadanych piosenkach zawsze zyskiwaly za-
wsze postaé rymu bogatego. Przyklady ryméw bogatych paroksytonicznych

reprezentuja na przykfad nast¢pujace zbiory rymowe:

forsa — potrwa — Pogba — kloda — kodak — poddat — morda — wojna

wspotbrzmienie: [o] — [a]

klapkach — przystawka — kanapka — trawka

wspotbrzmienie: [a] — [ka]

3¢ Young Igi, op. cit.
% Young Muld, op. cit.
3 Ibidem.
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pochodzace z werséw:

»Moje smutki leczy forsa

Chce wiedzied, ile to jeszcze potrwa

Chcg sukceséw w zyciu tak jak Pogba

Znikaj typie, no bo jestes kfoda

Dzisiaj taficzg znowu tak jak Kodak

Znowu slysze, zebym si¢ juz poddal

Ze nie sprostam, az si¢ typom cieszy tutaj morda
Czujg, jakby to juz byla wojna” %
»~Méwitem, na salon wbij¢ w klapkach
Nowa gotéwka to dla mnie przystawka
Whbijam na sklepy, to znika kanapka

Chociaz w skarpecie si¢ znalazta trawka”

Pierwszy z nich oparte jest na wspétbrzmieniu asonansowym, w ktérym
powtarzajg si¢ samogloski [o] oraz [a], a drugi na powtarzalnosci [a] oraz [ka].
Ryméw bogatych paroksytonicznych jest w trapie najwigcej, co pokazuje po-

nizszy wykres.

ubogie 1 glgbokie M bogate
140
105

70

Wykres 3. Liczba ryméw pod katem bogactwa wspétbrzmiend

39 Ibidem.
% Kizo, Kabe, op. cit.
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Znaczaca przewaga takich ryméw w trapie nie dziwi — wprawdzie obszar
wspotbrzmienia jest w tym rodzaju ryméw najwickszy, a z pewnoscig bardziej
styszalny, poniewaz z racji tego, ze obejmuje co najmniej dwie samogloski,
obejmuje réwniez co najmniej dwie sylaby. Jest to zatem brzmieniowo rym
dtuzszy niz dwa pozostale jego rodzaje (rym ubogi i gleboki), a wigc jest szcze-
gélnie korzystny dla stopnia zrymowania danej piosenki.

3.3. Rymy pod katem dokladnosci

W przeanalizowanych trapowych piosenkach wystepuja zaréwno rymy
dokladne, jak i niedoktadne, przy czym tych drugich jest zdecydowanie wig-
cej. Warto tu jednak podkresli¢, jaka byta metodologia zliczania i klasyfiko-
wania ryméw do tych grup. Przy rymach dwukrotnych (a stanowia one nie-
spelna 50% wszystkich zbioréw rymowych) ocena byla jednoznaczna. Jezeli
obszar wspétbrzmienia byl identyczny, rymy oznaczane byly jako dokfadne,
jezeli nieidentyczny — jako niedokladne. W przypadku natomiast ryméw wie-
cej niz dwukrotnych ocena jednoznaczna nieco zaburza prawdziwy obraz tych
ryméw — praktycznie wszystkie rymy wiecej niz dwukrotne zostaly bowiem
ocenione jako rymy niedokfadne, cho¢ ocenianych wielokrotnych zbiorach
rymowych wystepowaly czgsto takze wyrazy o identycznym obszarze wspdl-
brzmienia. Przykadem takiego zjawiska moze by¢ nast¢pujacy zbiér rymowy:

klapki — najki — wydatki — blanty — fawki — trawki — fanty,

w ktérym wspétbrzmienie whasciwe dla wszystkich ryméw obejmuje jedynie
asonans ([a] — [i]), a w ktérym jednoczesnie daloby si¢ wyrdzni¢ rym doklad-
ny (fawki — trawki). Jezeli jednak obszar wspétbrzmienia whasciwy byl jedynie
dla czesci sposrdd wszystkich ryméw z danego zbioru, zbiér ten oceniany byt
jako niedoktadny. Tylko w sytuacji identycznosci wspétbrzmienia wszystkich
wyrazéw rymujacych si¢ w obrebie danego zbioru zbiér taki zostalby oceniony

jako posiadajacy wylacznie rymy dokladne.
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I niedoktadne

Wykres 4. Liczba ryméw pod katem dokladnosci

3.3.1. Rymy dokladne

Rymoéw dokladnych we wszystkich przeanalizowanych piosenkach wy-
rézniono jedynie 27. Znaczna wigkszo$¢ z nich to rymy dwukrotne, w kté-

rych o pelne wspélbrzmienie najprosciej. Przyktadami takich ryméw sa:
nami — sami

wspotbrzmienie: [ami],

»Wop, wop, wop to nas kopiuja, to chcg by¢ z nami
Jeba¢ tych ludzi, bo jestesmy sami” *!

1,
ktory — tektury,
wspotbrzmienie: [tury]
» e stowy, te dwie, te pieé, jesli ci¢ denerwuje,
méw ktdry

Ktére mam wybrad ze wspdlnych zdjec,
budowa zwiazku z tektury” .

' Young Igi, Buzi, https://www.youtube.com/watch?v=Z61GoiB9fqc, dostep: 01.05.2021.
2 Idem, Méwitas.
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W trapie znajdziemy réwniez nieliczne przyklady ryméw doktadnych
wielokrotnych:

*  tzykrotnych, np.:
dzieci — smieci — swieci

wspotbrzmienie: [‘eci]

»Kocham mojg rodzing i zabije, jesli zblizysz si¢ do dzieci
Ja stucham muzyki, a wy $mieci

Zabraliscie dusze i nie $wieci”

e czterokrotnych, np.:
stok — blok — rok — szok

wspdibrzmienie: [ok],

,Ze zrédla na stok
Kirzyczy caly blok
To bedzie nasz rok
Kurwy w szok” 4

*  anawet pieciokrotnych, np.:
pilota — kota — Golota — ztota — robota

wspotbrzmienie: [ota],

,Nie méwig o Fifie jak méwig, ze ona si¢ bawi i trzyma pilota
W dupie mam psy, gonia mnie ziom, nie moga ztapac tego kota
Puk-puk-pukam jak Andrzej Gotota

Udusze si¢ — tyle mam zlota

Jak terminator wchodz¢ w ten klub, kocham mojego robota” .

Rymy te z jednej strony dzialajg na korzy$¢ pod wzgledem brzmienia

utworu, w ktdrym sa zastosowane, a z drugiej strony obnizajg jego wartos¢,

B Tbidem.
# Kizo, Malik Montana, op. cit.
# Mr. Polska, op. cit.
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ze wzgledu na to, ze brzmia do$¢ prosto i infantylnie. Nie sposob jednak
odméwi¢ im funkcji rytmizujacej, ktéra w tym wypadku realizowana jest po-
przez nadawanie jednolito$ci akcentuacyjnej i brzmieniowe;.

3.3.2. Rymy niedokladne

Znacznie wigcej jest natomiast w trapie ryméw niedokladnych. Wszyst-
kie z nich oparte sa na wspétbrzmieniu asonansowym. Powtarzalno$¢ samo-

gloskowa wystepuje na przestrzeni:

*  jednej samogloski, np.:
nich — film
wspétbrzmienie: [i],

»Nie zabior¢ Ci¢ do kina jak reszta z nich

Ze mna przezyjesz swoj wlasny film” %,

spaé — ptak

wspotbrzmienie: [a],
,Pig¢ pigut, nie mogg spaé,
Grey Goose, lecg jak ptak” ¥/,

e dwu samoglosek, np.:

Abu-dhabi /abudab’i/ — Ferrari /ferar’i/- stanik — jajami
wspétbrzmienie: [a] — [i],

»Jumeirah suite, escort Abu-Dhabi

Rolex Daytona, bez dachu Ferrari

Wchodzg na sceng, rzucaja mi stanik

Klaszcza rekoma, ja klaszeze jajami” %,

Gucci /guc’i/ — Louis /lui/,

wspotbrzmienie: [u] — [i],

“ BLACHA, op. cit.
47 Malik Montana, Mr. Polska, op. cit.
4 Tdem, Pistolet.
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»Wydaje jagodzianki w Gueci,

» 49
bl

wydaj¢ jagodzianki w Louis

*  trzech samoglosek, np.:
moja matka — jak jajca

wspotbrzmienie: [a] — [a] — [a],

»Zrobitem duzo wigcej i jest dumna moja matka

Pierdolone trofea zwisaja mi tak jak jajca” >,

zabi¢ nas — caly sklad
wspotbrzmienie: [a] — [i/y] — [a],

»W drodze na szczyt beda ciagle chcieli zabi¢ nas

Jeba¢ wrogéw, przeciez za mng stoi caly squad” °!

. a nawet czterech samoglosek, np.:

wynos bior¢ — latynos chore — wino polej — widzg, co jest — wyro
wole — Ciroc, Moet /sirok moet/ — zdzira ziomek — ci spro(wadze)*

nowe

wspotbrzmienie: [y/i] — [o] — [o] — [e],
Szame na wynos biore

Moéwia "latynos", chore

Mi tylko wino polej

Lepiej niech nie widza co jest

Ja migkkie wyro wole

Jim Beam, nie Ciroc, Moét

I chuj z ta Zdzira ziomek

Zaraz ci sprowadze nowe” >,

Mona Lise /monal’ise/~ Quebonafide /ku ebonafide/

wspdtbrzmienie: [o] — [a] — [i] — [e],

Idem, Jagodzianki.

Young Igi, Bestia.

Young Multi, Nowy Sezon.
Sylaby niewymawiane.

53 White 2115, op. cit.
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»Nie chce byle jakiej, ja chce Mona Lise

» 54

Ciagle zielone na glowie jak Quebonafide

Asonanse s w rapie szczegélnie cenne. Ich niekwestionowanym mi-
strzem jest VNM, bardzo $wiadomy tego, ze je stosuje, o czym zaswiadcza
wprost w swoich piosenkach. ,Moje asonanse do sceny jak tera do megabaj-
ta” — rapuje wskazujac, ze jego asonanse sa w jego odczuciu o wiele lepsze niz
rymy innych raperéw (wszak terabajt jest milion razy wigkszy od megabajta).
Trudno powiedzied, czy stosowania asonanséw sa rowniez swiadomi traperzy,
czy robig to raczej intuicyjnie, poniewaz w ich piosenkach takiego $wiadectwa
juz nie znajdujemy, ale z pewnosciag — nawet jezeli nie znaja nazewnictwa na-
ukowego dotyczacego sztuki rymotworczej — takie rymy stosuja bardzo czesto.

Zastosowanie tego rodzaju ryméw stuzy urytmicznieniu utworu.
3.4. Rymy pod katem gramatycznosci

W trapie wystepuja zaréwno rymy gramatyczne, jak i niegramatycz-
ne, przy czym tych pierwszych jest dwa razy mniej niz drugich. Przedstawia
to wykres 5.

Rymy klasyfikowane byly do ktérejs z tych kategorii na takich samych
zasadach jak w kwestii dokfadnosci. Dopiero wtedy, kiedy wszystkie rymy
wchodzace w sklad danego zbioru rymowego reprezentowaly jedna forme gra-
matyczna, zbiér ten uznawany byt za gramatyczny. W przeciwnym razie rymy
oceniane byly jako niegramatyczne. Kategoria ta nie byta natomiast wskazy-
wana w odniesieniu do ryméw egzotycznych, czyli tych, w ktérych w sklad
zbioru rymowego wchodzily wyrazy obcojezyczne, poniewaz trudno byloby
zestawia¢ formy gramatyczne pomiedzy dwu lub wiecej jezykami.

> Young Multi, Bedoes, Diamenty, https://www.youtube.com/watch?v=pLpfNep8hSE, do-
step: 01.05.2021.
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" gramatyczne ¥ niegramatyczne

Wykres 5. Liczba ryméw pod katem gramatycznosci
3.4.1. Rymy gramatyczne
Rymy gramatyczne w trapie tacza wiele czesci mowy, np.:

e przymiotniki, np.:
zielone — diamentowe

wspdtbrzmienie: [o] — [e],

,U mnie pliki s3 zielone
Wszystkie kiety diamentowe” »°,

*  rzeczowniki, np.:

rozsadek — wrzatek

wspotbrzmienie: [Q] — [ek],

»,Mama wie, mam géwno, nie rozsadek
» 56
b

Wchodzg w wodg, nawet jak jest wrzatek

e czasowniki w formie osobowej, np.:
urosto — poszto

wspotbrzmienie: [o] — [uo],

> Young Multi, Bedoes, op. cit.
> Young Igi, Méwitas.
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»,Méwi¢ do mamy - mamo, mamo, jak to urosto?
Ona méwi: Synu gdzie teraz?
Ja cheg tylko, zeby wyzej poszto” 77,

*  imiestowy, np.:
zmeczona — zrobiona

wspétbrzmienie: [ona],

»Jak jestes juz zmeczona, to mi wolaj kolezanki

A jak kazda jest zrobiona, to mi kurwo dzwon po taxi” %%,

*  bezokoliczniki, np.:
spa¢ — ¢pac

wspotbrzmienie: [a¢],

»W glowie glos méwi idZ juz spaé
Ale nos swedzi i chee épaé” ».

Watpliwosci nie ulega fakt, iz rymy te nie zastlugujg na docenienie, ,teo-
retycy wersyfikacji od dawna potepiaja tzw. rymy gramatyczne, tj. takie, ktd-
rych wspétbrzmienie wynika z jednakowej koncéwki gramatycznej w obu
komponentach” . Niewatpliwie jednak rytmicznosci sprzyjaja — powtarzal-

no$¢ gloskowa jest w ich przypadku bardzo duza.
3.4.2. Rymy niegramatyczne

Wigcej niz gramatycznych znajdziemy w trapie ryméw niegramatycznych.
Opisywany w poprzednim podrozdziale ,asonans i w ogéle niedokladny rym
jest (...) jakby furtka, przez ktéra wchodza do poezji rymy niegramatyczne.”.
Tak samo wchodza i do trapu, w ktérym reprezentowane s chociazby przez

nast¢pujace zbiory rymowe:

7 Ibidem.

> Malik Montana, op. cit.

> Idem, Mr. Polska, ibidem.

6 J. Budkowska, Stownik ryméw Mickiewicza jako postulat wersologii i jako préba jego realiza-
¢ji, ,Pamietnik Literacki: czasopismo kwartalne poswigcone historii i krytyce literatury polskiej”

1962, nr 53/1, s. 66.
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kocha¢ — ramionach

wspotbrzmienie: [o] — [a],

,Otwérzmy dach bedziemy si¢ kochaé

Niebo pelne od gwiazd a Ty w moich ramionach” ¢!,

pierscienie — talerze — karierze — szczerze — polezg

wspéibrzmienie: [e] — [e],

»Marka: cztery pierscienie
Dress code, eskort, cztery talerze
Carrera porsche w mojej karierze

Daj jeszcze rok, pogadamy szczerze

Troche poleze na tylnym siedzeniu”

sze$édziesiat — miesiac
wsp6tbrzmienie: [esa],

»Energoli pelen karton, ja przez miasto sto sze$édziesiat

Chuj w mandaty, ich nie place, zdjecie przy$la mi za miesiac” ©,

gnata — szatan

wspéibrzmienie: [ata],

»W moich Amiri Jeans trzymam gnata

Oczy mam czerwone jak szatan” ¢,

zakwasy — pracy — wczasy — kasy

wspotbrzmienie: [a] — [y],

,Cipy, cipy, cipy od ruchania mam zakwasy
Ja biore na testa, sklad wysyla je do pracy

' BLACHA, op. cit.

* Kizo, Kabe, op. cit.

& White 2115, op. cit.

64 Malik Montana, Mr. Polska, Pistolet.
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Kazdy incognito, bo nikt nie chce i§¢ na wezasy
» 65

Ale wysle narzeczona, gdy zabraknie mu tu kasy

W pierwszym przykladzie zrymowany zostal bezokolicznik z rzeczow-
nikiem w miejscowniku, w kolejnym rzeczowniki w liczbie mnogiej z przy-
miotnikiem i czasownikiem w formie osobowej, w nastgpnym rzeczownik
z liczebnikiem, a w kolejnych rzeczowniki w réznych przypadkach. Traperzy,
jak wida¢ w zacytowanych przyktadach, Yacza ze sobg przerdzne czgsci mowy,
jezeli tylko moga one odpowiada¢ za ciekawe wspStbrzmienie.

3.5. Rymy pod katem czestotliwosci wystepowania
Ocena czgstotliwo$ci wystgpowania byta bardzo subiektywna — poniewaz
nie ma jednolitych wyznacznikéw tego, czy dany rym jest wyszukany, czy tez

nie, autorka w kwestii tej musiala polega¢ jedynie na wlasnej intuicji oraz

ostuchaniu w tym gatunku muzycznym.

" niewyszukane M wyszukane M egzotyczne

135

- 9

45

Wykres 6. Liczba ryméw pod katem czestotliwosci wystgpowania

Wynikiem subiektywnej oceny tego aspektu bylo wyrdznienie mniej wie-
cej tej samej liczby ryméw wyszukanych, co niewyszukanych. Obiektywnie
mozna bylo wydzieli¢ natomiast rymy egzotyczne, czyli te, w ktérych zrymo-
waniu podlegal wyraz rodzimy i obcojezyczny (lub w skrajnym przypadku
nawet same wyrazy obcego pochodzenia). Zbiér rymowy byl oznaczany jako

© Malik Montana, op. cit.
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egzotyczny nawet jezeli tylko jedno z kilku stéw rymujacych si¢ byto obco-
jezyczne. Takich zbioréw wyrézniono okolo dwa razy mniej niz zbioréw ry-

moéw wyszukanych i niewyszukanych.
3.5.1. Rymy niewyszukane

Rymy niewyszukane w trapie niestety nie przydaja mu chluby, a poja-
wia si¢ ich w nim bardzo wiele. Przykladami moga by¢ nastgpujace zbiory

rymowe:

glos — nos

wspotbrzmienie: [os],

»W glowie glos méwi idzZ juz spa¢

Ale nos swedzi i chce ¢paé”®

ciala — dziala

wspotbrzmienie: [‘aual,

LI lata¢ po tym niebie i nie czué¢ weale ciata

Pierdolone uzywki, ty wiesz jak to dziata” ,

gacie — tacie
wspotbrzmienie: [acie],

,Prada moje gacie, ty swoje masz po tacie” .

Cho¢ rymy te brzmig banalnie, to ich wprowadzenie do tego gatunku
muzycznego jest jednak zgodne z celem jego tworzenia, wszak wiele gatunkéw
muzyki popularnej opartych jest wlasnie na rymach niewyszukanych, czyli
takich, ktére beda fatwe do zapamigtania, chwytliwe i proste, docierajace do
szerokiego grona odbiorcéw. Przykladami takich ryméw mogg by¢:

*  pochodzacy z jednej z najpopularniejszych piosenek gatun-

ku disco polo rym

6 Malik Montana, Mr. Polska, Jagodzianki.
 Young lIgi, Bestia.
% Mr. Polska, gp. cit.
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spaé — znad

wspétbrzmienie: [ad],

»,Odkad zobaczylem ciebie
Nie mogg jes¢, nie mogg spaé
Jak do tego doszto, nie wiem?

Miloé¢ o sobie data znaé” @,

*  pochodzacy z jednej z najpopularniejszych piosenek gatun-

ku rock polo rym

Zakopanem — szampanem

wspétbrzmienie: [panem],

»,Milos¢, mito$¢ w Zakopanem

Polewamy si¢ szampanem” 7
b

*  czy pochodzacy z jednej z najpopularniejszych piosenek ga-
tunku pop rym

storica — kofica

wspotbrzmienie: [ofica],

»Rozpedzeni prosto w strong slorica

Zawréceni w sobie tak bez konica” 7'

Nie dziwi wigc obecno$¢ takich ryméw réwniez w trapie, nastawionym

przeciez na komercje.

© Akcent, Przez twe oczy zielone, https:/[www.youtube.com/watch?v=cxtnot81Y4U, dostep:

70 SLAWOMIR, Mitos¢ w Zakopanem, https://www.youtube.com/watch?v=n2hJA78YuWw,
dostep: 01.05.2021.

"' E. Lisowska, W Strong Storica, https://www.youtube.com/watch?v=UmUoiCUITS8E, do-
step: 01.05.2021.
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3.5.2. Rymy wyszukane

Znacznie ciekawsze i warte docenienia s3 natomiast rymy wyszukane.
Kreatywnos¢ traperéw w kwestii rymowania bywa zaskakujaca. Niektorzy ra-
perzy z pewnoscia wkladaja duzo energii w to, by ich rymy byly wyjatkowe,
a niektdrzy wrecz przyznaja si¢ do tego, ze teksty tworza bardzo spontanicznie
i nie zastanawiajg si¢ nad nimi zbyt dlugo. ,Spotykam si¢ z czyms takim do
dzisiaj, ze ludzie pisza to wszystko, wiesz, potrafia wréci¢ nastgpnego dnia, po-
prawia¢ swoje wersy i tak w kotko. To jest proces, gdzie tekst potrafi powsta-
waé pare¢ dni. U mnie to jest w ogdle niespotykane, ja robi¢ numer z bomby
i to powstaje w jeden wieczér””* — méwi o tym Young Igi.

Wyjatkowos$¢ ryméw stosowanych w rapie wynika z réznych aspek-

tow, np.:

*  niewypowiedzenia jednej z akcentowanych sylab, przez
co obszar wspéibrzmienia pomigdzy wyrazami rymowany-

mi zwieksza sie,

me auta — nie (bo)gactwa

wsp6tbrzmienie: [e] — [a] — [a],

»Okej, robig si¢ dorosly, bo chyba musz¢ placi¢ za me auta
Te diamenty na szyi, to wszystko to nie bogactwa” 7%,

*  uzycia w rymie nazwy wlasnej,

stodki — Iniemamocni — spodni — dorosli — nocnik

wspétbrzmienie: [o] — [i],

,Bo ja jebie wasze plotki, tylko dla niej jestem stodki

Dla was wielki margines, ogladam Iniemamocni

Jestem z nig w kuchni bez spodni, mieliémy by¢ dorosli
Wydatem dzi$ siedem kota, mama méwi, ze lej¢ w nocnik” 7%,

72 Young Igi w wywiadzie dla newonce.pl, https://newonce.net/artykul/young-igi-moje-zycie
-kreci-sie-wokol-robienia-muzyki-wywiad, dostep: 01.05.2021.
7 Young Igi, op. cir.

74 Loc. cit.
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*  zastosowania rymu skladajacego si¢ z wielu sylab,

Mona Lise /monal’ise/~ Quebonafide /kuebonafide/

wspétbrzmienie: [ac],

,Nie chcg byle jakiej, ja chce Mona Lise

» 75

Ciagle zielone na glowie jak Quebonafide
e  zastosowania rymu w ukladzie paralelnym,

skacze jak tyczkarz — placzesz jak dziwka
wspétbrzmienie: [acze jak] — [y/i] — [ka],

Hajs skacze jak zaden, hajs skacze jak tyczkarz

Przemys$l zmiang plci, skoro wciaz placzesz jak dziwka” 7°.
3.5.3. Rymy egzotyczne

Niewatpliwie najciekawsze sa natomiast rymy egzotyczne, ktéry$ wsréd
wszystkich 169 zbioréw rymowych wyrézniono blisko 40. Wynik ten jest
wigc bardzo wysoki, biorac pod uwage fakt, iz mamy do czynienia z muzy-
ka polskojezyczna. Niemalze wszystkie z tych ryméw to wyrazy angielskie,

w wiekszodci zrymowane z wyrazami polskimi, np.:
¢ wy

bletki — setki — face lift /fei sl'ift/ — teskni¢ — prestiz

wspétbrzmienie: [e] — [i],

,Zioto, bletki, AMG, w kieszeniach setki

Champion styl tobie przyda si¢ face lift

Kiedy$ nic tu nie miatem, dzisiaj mam za czym tesknié

Licza si¢ chwile, nie prestiz” 7,

no — to — grosz — hoe /hou /

wspotbrzmienie: [o],

7> Young Multi, Bedoes, op. cit.
7 Thidem.
77 Kizo, Malik Montana, gp. cit.
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»Mam salate, ale brudna, no
Lapi¢ ja za dupe, ona lubi to
Nie wychodz¢ po ten marny grosz

Daj mi Coco, a nie buzi, hoe” 7%,

ale niekiedy réwniez z angielskimi, np.:

dress code /dreskout/ — escort /eskort/,

wspdtbrzmienie: [e] — [o],

»Dress code, eskort, cztery talerze” 7,

life /laif/ — vibe /waip/,
wspotbrzmienie: [a],

“Pierwszy nos, Get Money Live Life

Mi$ Malis, nie zabijaj méj vibe” .

Nieliczne przyklady pokazuja takie, ze traperzy czerpia rymy réwniez
z jezyka francuskiego:
Beng /benk/ — dingue /denk/,
wspotbrzmienie: [enk],

“Robimy beng beng

Tout le monde est dingue”

seks — zartujesz — mademoiselle /madmuazel/
wspotbrzmienie: [e],

»Nie chodzi mi o seks, chyba zartujesz

Bo jeste$ dzisiaj moja Mademoiselle” #

78 Malik Montana, Mr. Polska, ap. cit.
7 Kizo, Kabe, op. cit.
8 Malik Montana, Mr. Polska, op. cit
81 Kizo, Kabe, op. cir.
82 BLACHA, op. cit.
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Takie przyktady jak wskazane powyzej to jednak w gruncie rzeczy zaled-
wie polowa wiréd wszystkich ryméw egzotycznych. Okazuje sig, ze wigkszos¢
z wyekscerpowanych z trapu i opisanych jako egzotyczne ryméw jest po pro-

stu nazwami wlasnymi pochodzacymi z jezyka obcego. Sg to:
*  nazwy firm, np.:

Germany /3erman’i/ — Masari — Bulgarii — Banani /banan’i/
wspdtbrzmienie: [a] — [i],

»I'rampki z Italii, auto Germany

Ciapaty w Polsce, Haram Masari

Dzwoni po dupy kolega z Bulgarii

Ja mam ten swag, ty Bruno Banani”, %

Fendi — problemy

wspétbrzmienie: [e] — [i],

»Jedyne co chcialem te ciuchy z sieciéwki zamieni¢ na Fendi

Poméc rodzicom by tacie skoiczyly sie w koficu problemy” *,
*  nazwy alkoholi, np.:

Ciroc, Moet /sirok moet/ — zdzira ziomek

wspotbrzmienie: [y/i] — [o] — [o] — [e],

,Ja miekkie wyro wole
Jim Beam, nie Ciroc, Moét” ®,

*  nazwiska znanych oséb, np.:

dla mnie — Sanches /sances/

wspétbrzmienie: [a] — [e],

8 Malik Montana, Mr. Polska, op. cit.
% Young Multi, Pogba.
8 White 2115, op. cit.
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,Jesli banknoty potrafia méwi¢, no to $piewaja dla mnie
Chodzimy po centrum,

moj ziomal ma dredy jak Renato Sanches®*®”¥,

Muller /mula/ — zamula

wspotbrzmienie: [mula],

To jest Rollie a nie Muller®

Twoja muza mnie zamula™®.

Rymy egzotyczne niewatpliwie urozmaicaja warstwe tekstowa piosenki,
ale nie maja znaczacego wplywu na jej brzmienie — réwnie dobrze zamiast
nich méglby zostaé uzyty wyraz polskojezyczny zawierajacy sylaby o podob-
nych gloskach.

4. RYMY W RELACJI DO JEDNEGO WYRAZU

W trapie wystgpuja zaréwno rymy, w ktérych zestawione sg ze sobg po-
jedyncze wyrazy, jak i rymy sktadane. Oba te rodzaje te zostana omdwione

w osobnych podrozdzialach.
4.1. Rymy pojedyncze

Tradycyjnie jako rymy podajemy pojedyncze stowa, np.: kot-plot. Takie
rymy, w ktérych zestawione sa ze soba na zasadzie wspétbrzmienia pojedyncze

wyrazy, zdecydowanie przewazaja w trapie, co pokazuje wykres 7.

Oczywiscie z reguly nie sa to jedynie dwa rymujace si¢ wyrazy, a cale ich
ciagi. W przeanalizowanych piosenkach rymuja sie:

*  dwa wyrazy, np.: ciala — dziala,

,I lata¢ po tym niebie i nie czu¢ wcale ciata

8 Hasto: Renato Sanches, [w:] hteps://pl.wikipedia.org/wiki/Renato_Sanches, dostep:
01.05.2021.

8 Young Multi, Bedoes, 9p. cit.

8 Hasto: Thomas Miiller, [w:] https://pl.wikipedia.org/wiki/Thomas_Miiller_(pilkarz), dostep:
01.05.2021.

8 Ibidem.
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pojedyncze sktadane

120
80

40

S —

Wykres 7. Liczba ryméw pod katem relacji do jednego wyrazu

Pierdolone uzywki, ty wiesz jak to dziata™”,

wspétbrzmienie: [‘ata],

*  trzy wyrazy, np.: topy — samochody — mordy,

»Jaraja si¢ topy
Rycza samochody

Spéjrz na te mordy” 7',

wspdtbrzmienie: [o] — [y],

*  cztery wyrazy, np.: kawe — stacje — klamke — wakacje
,Na tej stacji z bylym chodzila$ na kawe

Dzisiaj ze mna opierdolisz t¢ stacje

W momencie jak przylozysz kasjerce klamke

Zgarng tup i lecimy na wakacje” %2,

wspétbrzmienie: [a] — [e],

? Young Igi, Bestia.
' Kizo, Malik Montana, ap. cit.
2 BLACHA, op. cit.
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a takze:

*  pig¢ wyrazéw, np.: klapkach — blanta — jacka — viagra
— zagram,

»Wchodze¢ do gry w klapkach
W rece mam blanta, w drugiej mam Jacka
Stoisz jak kutas, niepotrzebna Viagra

Dawaj na oske, zataficzysz jak zagram” %

>

wspotbrzmienie: [a] — [a],

o sze$¢ wyrazéw, np.: styl — kwit — swit — chwil — git —
Sheen /s’in/,

»Mercem ja si¢ woze wsz¢dzie, taki jest méj styl
Dzi$ tej nocy w glowie tylko kwit, kielich w gére,
pijmy az po $wit
Z mlodosci zapamietasz parg chwil,
wigc zrébmy tak, by byto wszystko git
Wrzuce flote w bar jak Charlie Sheen” %4,

wspotbrzmienie: [y/i],

. siedem wyrazéw, np.: nos — blok — sad — sos — ksiadz — los

— sto,

»All white tak, ze na widok swedzi nos

Widok swedzi nos, widok swedzi nos

Jak nie trap, to wracam na blok

To wracam na blok, to wracam na blok

Nie ptace podatku, jebie mnie wysoki sad

Pieni¢dzy nie mam w banku, ja w gotéwce trzymam sos
I czuje si¢ jak ksiadz, kiedy proch zamieniam w sos

Bo tu trafiony los jest rzadziej, niz raz na sto” *°,

wspotbrzmienie: [o],

% Kizo, Kabe, op. cit.
% Young Multi, Plecak.
% Malik Montana, gp. cit.
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*  osiem wyrazéw, np.: Bape /bei p/— C /ce/ — mnie — wiersz —

cash /kes/ — nie — grze — dab /deb/,

»Rekiny czyhaja a to nie jest Bape
Diamentowy grill w klasie C
Twoja pusta bragga $mieszy mnie
Piszesz ty ksiazke, a moze wiersz
W twojej bajce masz ten cash
Czy to fikcja, czy tez nie
Czuj¢ znowu si¢ jak w grze
Diament taiczy, robie dab” %,

wspotbrzmienie: [e].

Rymy pojedyncze sa z reguly proste i nie wymagaja od artysty duzych
umiejetnosci w zakresie tworzenia tekstow czy tez szczeg6lnej intuicji jezyko-
wej. Tego rodzaju rymy sa bowiem rymami zdecydowanie cz¢sciej spotykany-
mi niz rymy skfadane.

4.2. Rymy skladane

Rymy skladane to zaréwno takie zestawienia, w ktérych rymuje
si¢ cztony skladajace z dwu lub wiecej wyrazéw, jak i takie zestawienia,
w ktérych zrymowaniu podlega, oprécz wyrazu lub wyrazéw, takze klityk.
W przeanalizowanych piosenkach znalazly si¢ 23 zbiory rymowe, w ktérych
pojawily si¢ rymy skladane.

4.2.1. Rymy skladane z dwu lub wi¢cej wyrazéw

W wyrdznionych w trapowych piosenkach zbiorach rymowych znalez¢
mozna réznorodne przyklady ryméw sktadanych. Przede wszystkim warto
zauwazy¢, iz niekiedy z czlonami wielowyrazowymi zrymowane zostaja poje-
dyncze wyrazy, a niekiedy oba cztony rymowane sktadajg si¢ z dwu lub nawet

wigcej wyrazéw. Pierwsza z tych opcji obrazuja nastgpujace zbiory rymowe:

strzela¢ — dobieral — nie ma

wspotbrzmienie [e] — [a]

% Young Multi, Bedoes, op. cit.
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Mona Lise /monal’ise/~ Quebonafide /ku ebonafide/

wsp6tbrzmienie [o] — [a] — [i] — [e]
pochodzace z werséw:

,Kupie Ci pistolet i naucze Cig strzelaé
97

W razie jak mnie nie ma i by ktos si¢ dobierat do Ciebie”

»Nie chcg byle jakiej, ja chce Mona Lise

» 98

Ciagle zielone na glowie jak Quebonafide

Realizacje¢ drugiej z opisanych mozliwosci mozemy natomiast dostrzec

w zbiorach:

tak jak ja — tancz tancz tancz

wspotbrzmienie [a] — [a] — [a]

Mtlody Borek — mlodym donem — moim ziomem — dzwoni

Orange /oren¢/

wspotbrzmienie [o] — [i/y] — [o] — [e]

pochodzacych z werséw:

»Kocham, kiedy jeste$ pojebana tak jak ja

Ty pierdol to wszystko i taficz, taficz, taficz” *,

~Mlody Borek, jestem mlodym donem
Jak ci¢ boli, to nie jeste§ moim ziomem
Ja na FaceTime mam polska modelke

» 100

A do ciebie co najwyzej dzwoni Orange

77 BLACHA, op. cit.
% Young Multi, Bedoes, op. cit.
? BLACHA, op. cir.
' Young Multi, Bedoes, op. cit.
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Rymy takie zastuguja na docenienie z pewnoscia wigksze niz tradycyjne
rymy pojedyncze. Ich zastosowanie $wiadczy¢ moze o wysokiej $wiadomosci
jezykowej artysty, ktéry je stosuje. Na szczegblng uwage zastuguja takze skla-
dane rymy egzotyczne, np.:

dress code /dreskou t/ — escort /eskort/

wspdtbrzmienie [esko]

bletki — setki — face lift /fei sI'ift/ — tesknié — prestiz

wspotbrzmienie [e] — [i]
pochodzace z werséw:

»Marka: cztery pierscienie

Dress code, eskort, cztery talerze” ',

,Zioto, bletki, AMG, w kieszeniach setki
Champion styl, tobie przyda si¢ face lift” '°*.

W pierwszym przykladzie zestawiono dwa wyrazy obcego pochodzenia,
a w przykladzie drugim zrymowano wyrazy polskie z dwuwyrazowym czlo-
nem angielskojezycznym. Stworzenie takich ryméw wydaje si¢ wymagaé
od artysty jeszcze wigkszej $wiadomosci jezykowej, nie tylko jednak jezyka
swojego, ale takze obcego.

Cho¢ teoretycznie zastosowanie rymu pojedynczego lub sktadanego po-
winno pozosta¢ bez wplywu na stopieri zrymowania piosenki, to jednak war-
to zauwazy¢, iz rymy sktadane procent ten podnosza. Drzieje si¢ tak z uwagi
na fake, iz poprzez wykorzystanie rymu skladanego latwiej po prostu zbudo-
waé rym skladajacy si¢ z wigkszej liczby sylab, a zatem jednocze$nie zajmujacy

wigkszy obszar wersu.
4.2.2. Rymy skladane z wyrazéw i klitykéw

W rymach skfadanych bardzo cze¢sto traperzy wykorzystuja takze wyra-

zy atoniczne. Warto jednak nadmieni¢, ze cho¢ w jezyku ogélnym wyrazy

101 Kizo, Kabe, op. ciz.
192 Kizo, Malik Montana, op. cit
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te jedynie facza si¢ z wyrazami akcentowanymi, tak w trapie akcent jest cza-

sem przenoszony na nie celowo, dzigki czemu polaczenia wyrazéw i klitykéw

moga zrymowac si¢ (takze pod wzgledem brzmieniowym, poprzez te same

akcenty) z wyrazami akcentowanymi.

Traperzy w pozycji rymowej stawiajg zaréwno enklityki, jak i proklityki.
Wsrdd zbioréw rymowych, w kedrych znalazt si¢ enklityk, wskaza¢ mozna na

przyktad takie:

/- - /-
zgodzisz sie — pojebane

wsp6tbrzmienie [e]

/- /- /- /-
dtuza dni — sucho w pyt — muszg pi¢ — budza by
wspdtbrzmienie [u] — [i/y]

/- /-
zabi¢ nas — caly sklad
wspotbrzmienie [a] — [i/y] — [a]

/- /- /- /- /-

pedzi — brzeczy — meczy — wierz mi — bredni '

wsp6tbrzmienie [e/e] — [ify]

pochodzace z wersdéw:

,Chcg zabra¢ ci¢ na randke zgodzisz si¢?

Porobimy jakies rzeczy pojebane” ',

»=Kocham to jak si¢ dtuza dni
I jest cholernie sucho w pyt
I wszyscy ze mna musza pié

» 105
>

To jak dziewczyny, budza by

193 We wszystkich czterech zbiorach rymowych pogrubieniem wyrézniono enklityki.
104 BLACHA, op. cit.
195 White 2115, op. cit.
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»W drodze na szczyt beda ciagle chcieli zabié nas
Jeba¢ wrogdw, przeciez za mna stoi caly sktad” '°°

bl

»Plecak pelen cash'u, wypetniony az po brzegi

Auto pedzi, samo zmienia biegi

iPhone ciagle kurwa brzeczy, juz mnie meczy, wierz mi
Nie chcg stucha¢ waszych nedznych bredni” 7.

W trzech pierwszych z podanych przykladéw doszto do natozenia akcentu
na wyraz nieakcentowany, a w przykladzie czwartym zachowano akcentowa-
nie takie, jak wystepuje w jezyku ogdlnym (enklityk pozostal nieakcentowany).

Proklityki pojawiajg si¢ natomiast zdecydowanie rzadziej, ale udalo si¢

wyrézni¢ dwa takie przypadki, w keérych w analizowanych piosenkach wyste-
puja w nastepujacych zbiorach rymowych:

I -1 - /-1

Ryan Air /rai aner/ — na teb — Marrakesz /marakesz/
wspotbrzmienie [a] — [e]

I - /- r -l -

dla mnie — Sanches /sances/ — randce — patrze¢

wspotbrzmienie [a] — [e]

pochodzacych z werséw:

,U nas nie tanie latanie jak RyanAir
Strugasz kozaka to butla na teb
Cale osiedle dzi$ jak Marrakesz” '%,

»Jesli banknoty potrafia méwié, no to $piewaja dla mnie
Chodzimy po centrum,
moj ziomal ma dredy jak Renato Sanches

MJj ziomal ma dredy jak Renato Sanches

1% Young Muld, Nowy Sezon.
17 Young Muldi, Plecak.
1% Kizo, Kabe, op. cit.
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Twdj z jakas Renata na randce

Nie chcg na to patrzeé” '

W pierwszym przykladzie klityk nie zostal zaakcentowany, a zatem za-
stosowano tu zasady wymowy takie same jak w jezyku ogélnym, natomiast
w drugim przykladzie doszto juz do ujednolicenia akcentuacji na przestrzeni
wszystkich wyrazéw z opisywanego zbioru rymowego, przez co proklityk stat

si¢ wyrazem akcentowanym, a wyraz obok niego stojacy utracit swoj akcent.
5. Wielokrotnosc rymow

Rymy wielokrotne ponad wszelka watpliwos¢ $wiadcza o dobrym rapie,
a zatem o dobrym trapie takze. Okreslenie ,dobry rap” jest natomiast jedno-
czes$nie proste i trudne do zdefiniowania — dobra twérczo$¢ w danym gatunku
jest bowiem tak naprawde w stanie oceni¢ jedynie ten, kto jest ostuchany
w tworczosci do niego nalezacej. Marcin Flint w Antologii polskiego rapu
wskazuje jednak bezposrednio, ze ,,pod hastem «dobry technicznie rap» kryja
sig (...) specjalisci od nawarstwiania rymu, wielokrotnego przeplatania go™'*?,
a wiec potwierdza tym samym obiektywny wyznacznik rapu wyzszych lotow.
W trapie jako podgatunku rapu, rymy wielokrotne réwniez sa obecne.

Na poczatku wypadaloby wskaza¢, co autorka rozumie przez pojecie
rymu wielokrotnego — nie pojawia si¢ ono bowiem, jak juz zostato to wspo-
mniane weczesniej, w literaturze podmiotowej dotyczacej ryméw w poezji.

P g wiele to ,wielka

Wielokrotny to tyle co ,powtarzajacy si¢ wiele razy
liczba, ilo$¢ czegos lub kogo$™''2. Jaka liczba rymdw jest wielka, a jaka jeszcze
uznawana za przeci¢tng? Literatura nie daje odpowiedzi na to pytanie, wigc
ocena tego aspektu moze by¢ wylacznie subiektywna. Ze wzgledu jednak na to,
ze tradycyjnie rymy opieraja si¢ na wspétbrzmieniu dwu wyrazéw lub wick-
szych czastek wersu, to kazde wspétbrzmienie przekraczajace te liczbe bedzie
juz uznawane za wielokrotne. Zestawienie krotnosci wszystkich ryméw znaj-

duje si¢ na wykresie 8.

1% Young Multi, Bedoes, op. ciz.

"0 Antologia polskiego rapu, s. 179.

" Hasto: wielokrotny, [w:] https://sjp.pwn.pl/sjp/wielokrotny;2536041.html, dostep:
01.05.2021.

12 Haslo: wiele, [w:] https://sjp.pwn.pl/szukaj/wiele.html, dostep: 01.05.2021.
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Wykres 8. Krotno$¢ ryméw w trapie wyrazona w liczbach

Rymy wielokrotne stanowia ponad polowe wszystkich ryméw wyeks-
cerpowanych z analizowanych w niniejszej pracy trapowych piosenek (zbio-
ry rymowe skladajace si¢ z jedynie dwu czastek rymujacych si¢ stanowia
bowiem 47% ogétu wyréznionych zbioréw). Najwigcej sposréd wszystkich
ryméw wielokrotnych jest ryméw czterokrotnych. Z reguly pojawiaja si¢ one

tuz po sobie w czterowierszach, np.:

»Jeden z drugim mysli, ze on krél
Ona cialo ma jak z moich snéw
Pije se z fanami w klubie znéw

- 113
b

Zwykla suka nie dostanie juz tych kilku réz

wspdtbrzmienie [u],

»Glowe mam pelna klopotéw
Ona szczerze méwiac w szoku
Shit, shit na widoku

Wszyscy wiedza co wlewam do soku” ',

wspétbrzmienie [o] — [u].

3 Young Multi, Nowy Sezon.
"4 Young Igi, Méwitas.
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Ryméw czterokrotnych jest zaledwie o polowe mniej niz ryméw dwu-
krotnych. Nic w tym jednak dziwnego — rymy podwdjnie parzyste s3 czeste
takze w poezji, poniewaz s do$¢ proste do skonstruowania. Znacznie trudniej,
przy zachowaniu skupienia nad trescig piosenki, skonstruowa¢ kolejne pary
ryméw pasujacych do wszystkich poprzednich. Rymy szesciokrotne pojawily

si¢ w analizowanych piosenkach zaledwie trzy razy, np.:

»Ja pij¢ z ziomkami, a kiedy$ nie bylo mnie sta¢ na nowe trampki
Zastuguje na wieczne wakacje, a nie chodzenie do tej pracy
Przestari plakaé, wez si¢ napij
Jeba¢ wrogéw, chodz zataficzmy, bo wokdét fajne sa tu panny

Nie chcg juz plakad, to nie s3 te czasy” ',

wspdtbrzmienie [a] — [i/y],

a rymy o$miokrotne cztery razy, np.:
»Rekiny czyhaja, a to nie jest Bape
Diamentowy grill w klasie C

Twoja pusta bragga $mieszy mnie
Piszesz ty ksiazke, a moze wiersz

W twojej bajce masz ten cash

Czy to fikcja, czy tez nie

Czuj¢ znowu si¢ jak w grze
Diament tariczy, robie dab” ¢,

wspotbrzmienie [e].

Jak wida¢ — rymy te nie sa przerywane innymi rymami, nie mieszaja si¢
z zadnym innym ciagiem rymowym. Zdecydowanie sprzyja to umuzycznie-
niu tekstu, keéry w klauzulach wersowych staje si¢ brzmieniowo jednolity.
Zbioréw rymowych parzystych zwielokrotnionych w liczbie wigkszej o$miu
ryméw nie udalo si¢ wyekscerpowaé w analizowanych piosenkach.

Pozostale rymy wielokrotne to rymy nieparzyste. Najdluzszy z nich
sklada si¢ z az pigtnastu ryméw. Zastosowal je w piosence Nowy Sezon
Young Multi:

"> Young Multi, Plecak.
116 Idem, Bedoes, op. cit.
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»tupki skacza mi jak Jordan
Ona lata tu jak wrona
Merghani kreci tak jak Kodak
Wyplate dawaj mi w Bitcoinach
Gdy ja dotkng jest jak woda
Znéw wypije ja do dna

Tipsy fioletowe, koda

Jak ja zrobi¢ no to podam

Ona buzuje si¢ jak cola

Czarny w macie, troche zlota
Na nadgarstku mam Tissota
Ona dzwoni, pyta co tam
Odrzucam, no bo czasu szkoda
No na chuj mi byla szkota
Skoro robie to co kocham?” '"7,

wspotbrzmienie [o] — [a].

Na jednym rymie asonansowym zostala w tej piosence oparta cala zwrot-
ka. Wystapily réwniez doé¢ liczne rymy trzykrotne (17) oraz pigciokrotne
(16), ktérych przyktady mozna zaobserwowaé na przyktad w wersach:

»Moi kumple dalej incognito
Nic si¢ nie zmienia
Turbo Porsche Carrera

Sen powoli si¢ spelnia” '8,

wspotbrzmienie: [e] — [a],

»Z jednej strony fani i paparazzi
7 drugiej smutni panowie i klamki
Muzykg zaczatem robi¢, bo nie chcialem ogladaé fez mojej matki

Jak musisz rodzine wykarmié” ',

wspétbrzmienie: [a] — [i].

"7 Young Muld, Nowy Sezon.
18 Kizo, Kabe, op. cir.
1% Kizo, Malik Montana, op. cit.
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Sporadycznie w analizowanych piosenkach pojawily si¢ takze rymy sied-
miokrotne, np.:

»okiety i klapki, Stopro i najki

Zarobki, wydatki, kubki i blanty
Koledzy, tawki, ziomy do trawki

Na grillu pod blokiem smazymy fanty” '*°,

wspotbrzmienie: [a] — [i/y].

Tak duzy udziat ryméw wielokrotnych w ogélnej liczbie ryméw
w piosenkach trapowych oraz tak duze ich zréznicowanie $wiadcza o tym,
ze dla traperéw jest to naprawde¢ wazny aspekt ich twérczosci. Mozna stwier-
dzi¢, ze rymy wielokrotne sa nieodlaczng czedcig tego podgatunku rapu,

tak samo jak s3 i obowiazkowym elementem ogétu utworéw rapowych.

120 Kizo, Kabe, op. cit.
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PODSUMOWANIE

Niniejszy rozdzial poswigcony podzielony jest na cz¢$¢ zawierajaca pod-
sumowanie statystyczne (dotyczace analizowanych danych) oraz podsumowa-
nie merytoryczne (dotyczace wnioskéw wyciagnietych z analizy przedstawio-
nych danych).

1. Badane zjawisko w ujeciu iloSciowym

Analizie podlegato 15 piosenek reprezentatywnych dla polskiego trapu.
Ze wszystkich tych piosenek wyekscerpowano {acznie 577 wyrazéw (lub dhuz-
szych fraz znaczacych) rymujacych si¢. Ze wzgledu na to, iz wiele ryméw skla-
dalo si¢ z wiecej niz dwu cztondéw rymujacych sig, ze wszystkich tych polaczen
wyrézniono ostatecznie 169 zbioréw rymowych.

Prawie polowa zbioréw rymowych skladata si¢ z dwu ryméw (79).
Ryméw trzykrotnych wyrézniono 17, czterokrotnych 44, pieciokrotnych
15, szeécio- i siedmiokrotnych po 4, a o$miokrotnych 5. Jeden zbiér rymo-
wy skladal si¢ natomiast z az czternastu ryméw. Statystyke te¢ przedstawia
wykres nr 9.

Srednia dhugo$¢ zbioru rymowego na podstawie uzyskanych danych wy-
nosi 3,5 stowa.

Pod wzgledem sposobu akcentowania wsréd wszystkich zbioréw rymo-
wych wyrézniono 42 zbiory akcentowane oksytonicznie i 127 zbioréw ak-
centowanych paroksytonicznie. Ryméw proparoksytonicznych nie odnoto-
wano. Rymy oksytoniczne stanowia wigc 25% wszystkich wyekscerpowanych
ryméw, a rymy paroksytoniczne 75% (wykres nr 10).
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60 80

Wykres 9. Krotnos¢ ryméw w trapie wyrazona w liczbach

© oksytoniczne

@ paroksytoniczne

@ proparoksytoniczne

Wykres 10. Liczba ryméw pod katem sposobu akcentowania wyrazona w procentach

We wszystkich zbiorach rymowych wyrézniono 36 ryméw ubogich
i 11 ryméw glebokich. Najwigcej, bo az 122 zbiory rymowe, to rymy bogate.

Udzial procentowy tych ryméw w ogdlnej liczbie ryméw wynosi odpowied-
nio 21%, 7% i 72% (wykres 11).
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& ubogie @ glebokie @ bogate

Wykres 11. Liczba ryméw pod katem bogactwa wspétbrzmien wyrazona w procentach

 doktadne & niedoktadne

Wykres 12. Liczba ryméw pod katem dokladnosci wyrazona w procentach
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Wobec ryméw ocenie podlegala takze kwestia ich gramatycznosci. Ana-
lizowane pod tym wzgledem nie byly jedynie rymy egzotyczne, totez suma
ryméw gramatycznych i niegramatycznych pomniejszona jest o ich liczbe.
Wsrdéd pozostalych ryméw wyrézniono 97 zbioréw, w ktdrych wystepuja
rymy niegramatyczne i 35 zbioréw zawierajacych wylacznie rymy grama-
tyczne. Te pierwsze stanowia 73% ogéhu zbioréw rymowych, a drugie 27%
(wykres 13).

Pod wzgledem czestotliwosci wystgpowania polaczenia w obrebie dane-
go zbioru ryméw wyszczegdlniono natomiast rymy niewyszukane, wyszukane
oraz egzotyczne. Jako wymy wyszukane oceniono 70 zbioréw rymowych, jako
rymy niewyszukane — 60 zbioréw rymowych, a jako egzotyczne — 37 takich
zbioréw. Pierwsza z tych grup stanowi 42% ogélu zbioréw, druga — 36%,
a ostatnia 22% (wykres 14).

W niniejszej pracy oceniony zostat réwniez fakt relacji ryméw do jedne-
go wyrazu. Zbioréw ryméw skladajacych si¢ z jednego wyrazu wyrézniono
146, co odpowiada az 86% ogdtu zbioréw. Rymy skladane, ktérych wyszcze-
gblniono 23, stanowig natomiast 14% wszystkich zbioréw (wykres 15).

' gramatyczne @ niegramatyczne

Wykres 13. Liczba ryméw pod katem gramatycznosci wyrazona w procentach
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' niewyszukane @ wyszukane @ egzotyczne

Wykres 14. Liczba ryméw pod katem czestotliwosci wystepowania wyrazona w procentach.

 pojedyncze @ skladane

Wykres 15. Liczba ryméw pod katem relacji do jednego wyrazu wyrazona
w procentach
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W pracy poruszono réwniez aspekt stopnia zrymowania tekstéw. Naj-
bardziej zrymowanym utworem okazata si¢ California White’a 2115 (35%).
Wysokie wyniki osiagnely réwniez piosenki SkietyerKlapki Kiza i Kabe-
go (28%) oraz Naaajak Malika Montany (25%) i utwory Sikam Szampan
Mr. Polski (23%) oraz Pistoler — obu tych artystéw (23%). Stopieni zrymo-
wania na poziomie 21% osiagnely natomiast utwory Czempion Kiza i Malika
Montany, Jagodzianki — réwniez Malika Montany, ale ponownie we wsp6t-
pracy z Mr. Polska i Mademoiselle Blachy. Poziom 20% zrymowania uzyskaty
piosenki Young Igiego Buzi i Méwitas oraz Plecak Young Multiego. Nizszy
stopient zrymowania (18%) okazal si¢ mie¢ utwér Diamenty tego samego ar-
tysty wraz ze wspottworca — Bedoesem. Najmniej zrymowanymi piosenka-
mi (17%) z catego zestawienia byly natomiast Nowy Sezon i Pogba autorstwa
Young Multiego oraz Bestia Young Igiego.

Zestawienie liczbowe tych danych przedstawia wykres 16, na ktérym po-
kazano stosunek liczb sylab wyrazéw rymujacych si¢ do liczby sylab wyrazéw,
ktére w danej piosence si¢ nie rymuja. Lacznie wszystkich przeliczonych sylab
w analizowanych piosenkach wykazano 5745. Sposréd nich az 1230 sylab
okazalo si¢ przynaleze¢ do wyrazéw rymowanych.

liczba sylab wyrazow rymujacych sig [l liczba sylab wyrazoéw nierymujacych sig
0 150 300 450 600

Skiety&Klapki

Czempion
Jagodzianki
Pistolet

Naaajak

S —

Sikam Szampan

California
Mademoiselle
Bestia
Buzi
Mowitas
Diamenty
Nowy Sezon
Pogba
Plecak

Wykres 16. Stopieri ztymowania piosenek trapowych wyrazony w liczbie sylab
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2. WNIOSK

Niniejsza praca miala na celu wykazanie, ze rymy w istocie stanowia
obligatoryjny komponent trapowych tekstéw. Wykazane zostalo to poprzez
udowodnienie, ze w kazdej z przeanalizowanych piosenek trapowych rymy
wystepuja w kazdej jej czeéei (nie tylko w klauzulach wersowych, jak to jest
w przypadku poezji, ale takze wewnatrz werséw) i stanowia bardzo duzy pro-
cent tekstu (od 17% do nawet 35%).

W pracy zaprezentowano szczegélowa charakterystyke nieopisanego do-
tychczas gatunku muzycznego — trapu, a takze pokazano miejsce trapu na
tle historycznego rozwoju rapu na gruncie polskim. Trap okazat si¢ by¢ naj-
mlodsza odmiang rapu, odmiang nastawiong na brzmienie i komercyjnos¢,
nie — jak tradycyjny rap — na przekaz i ambitny tekst. Udalo si¢ takze wskazaé
zaleznosci psychospoteczne, ktére doprowadzily do wydzielenia si¢ tego pod-
gatunku w obrebie rapu w ogéle. Wykazano réwniez réznice pomigdzy ra-
pem a trapem oraz szczegdlowo przedstawiono, jak wielkie znaczenie ma rym
w rapie (a zatem w trapie zarazem). Rym okazal si¢ mie¢ wplyw na rytmicz-
no$¢, brzmienie, wrazenie powtarzalnosci, tekst piosenki, fatwos¢ zapamieta-
nia, podzial na wersy oraz warto$¢ artystyczna utworu.

Analiza ryméw wyekscerpowanych z wybranych piosenek trapowych
pokazala natomiast, jakie sa zaleznosci pomiedzy rymami danego rodzaju
a tym, jak slyszane moze by¢ przez odbiorcéw dane dzieto muzyczne. Pod
wzgledem sposobu akcentowania rymy podzielono na meskie, zenskie, dak-
tyliczne (obecnosci tych akurat nie wykazano) i mieszane. Najcenniejsze pod
katem brzmienia utworu okazaly si¢ by¢ rymy zeriskie, dodajace powtarzal-
nosci brzmieniowej. Rymy meskie natomiast niekorzystnie wplywaly na oce-
n¢ stopnia zrymowania danego utworu. Bardzo ciekawym i charakterystycz-
nym dla trapu zjawiskiem byly natomiast rymy mieszane, ktére powstawaly
na skutek przeniesienia akcentu z sylaby akcentowanej na sylab¢ inna, w je-
zyku ogdlnym nieakcentowana. Ich obecnos¢ podkreslita daznos¢ traperéw
do tworzenia muzyki jak najbardziej zrytmizowanej, takze pod wzgledem ak-
centuacyjnym. Pod wzgledem bogactwa wspétbrzmieri rymy podzielono na
ubogie, glebokie oraz bogate. Najwigcej we wszystkich piosenkach okazato si¢
by¢ tych ostatnich, zakrawajacych zawsze na co najmniej dwie sylaby, co réw-
niez podkreslifo celowos¢ tworzenia tekstéw maksymalnie mocno zrytmizo-
wanych. Rymy podzielono réwniez ze wzgledu na dokfadnosé. Wigcej okazato
si¢ by¢ ryméw niedokladnych (asonansowych, opartych na wspétbrzmieniu
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samoglosek) — cennych nie tylko z uwagi na samo rytmiczne brzmienie, po-
niewaz to cechuje réwniez rymy dokfadne, ale przede wszystkim ze wzgledu
na innowacyjnos$¢. Asonanse w opisywanych piosenkach czesto zaskakiwaly
bowiem sposobem polaczenia stéw. Rymy przeanalizowano takze pod wzgle-
dem kategorii gramatycznosci. Rymy gramatyczne okazaly si¢ sprzyjaé ryt-
mizacji, mimo iz pod wzgledem poetyckim ich warto$¢ bliska jest zeru. Jako
znacznie cenniejsze oceniono rymy niegramatyczne, sprzyjajace uzyskaniu
ciekawych i nieoczywistych wspélbrzmiert. Wreszcie rymy oceniono jeszcze
pod wzgledem czestotliwosci wystepowania. Wyrdzniono w tej kategorii
rymy wyszukane, niewyszukane i egzotyczne. Rymy niewyszukane okazaly
si¢ by¢ uzasadnione celem tworzenia tego gatunku — znalazly bowiem cechy
wspdlne w innych gatunkach muzyki popularnej. Rymy wyszukane okaza-
ly si¢ natomiast by¢ uzasadnione ze wzgledu na fake, iz byly oparte czesto
na zaskakujacych konceptach, mogly budzi¢ podziw i sprzyja¢ poprzez to za-
pamigtaniu. Najciekawsze jednak byly rymy egzotyczne, bardzo powszechnie
wystepujace w trapie polskojezycznym. Cho¢ duzego wplywu na brzmienie
nie mialy, to z pewnoscia imponowaly sposobem rymowania wyrazu obcoje-
zycznego z rodzimym.

Wobec trapu okreslano takze relacje wyréznionych ryméw do jednego
wyrazu. Rymy pojedyncze uznano za powszechne, uwagg natomiast skupiono
na rymach skladanych, w poezji niezbyt cze¢sto wystepujacych, a w trapie bu-
dujacych wrecz wigkszo$¢ piosenek. Obecno$é tych ryméw okazata sig nie by¢
bez wplywu dla stopnia zrymowania tekstu, wszak im bardziej ztozony rym,
tym wigcej sylab obejmowal, a automatycznie tym samym zwigkszal procent
zrymowania danego utworu.

Zbadano wobec trapu réwniez wielokrotno$¢ ryméw — kategori¢ pod-
kreslang przez samych artystéw. W istocie piosenki trapowe rzeczywiscie
okazaly si¢ by¢ w wigkszosci zlozone ze zbioréw rymowych diuzszych niz
dwuwyrazowe. Dzigki zabiegowi wyposazania tekstéw w rymy jak najbardziej
zwielokrotnione udaje si¢ traperom tworzy¢ piosenki jak najbardziej jednolite
brzmieniowo, co dla ucha odbiorcy brzmi po prostu rytmicznie i melodyj-
nie. W liczbie zwielokrotnied ryméw trudno bylo dostrzec jednak przesa-
de, co réwniez znalazto swoje uzasadnienie — teksty trapowe nie skupiaja si¢
na samym tekscie, na jego tresci, a whasnie na brzmieniu, totez trudno wy-
magac¢ od artysty, by glowil si¢ nad rymem dwunastokrotnym, kiedy réwnie
dobre brzmienie moze uzyskad przy trzech rymach czterokrotnych. Z takiego

raczej sposobu korzystaja whasnie traperzy.
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Poszukiwania dotyczace stanu badait udowodnily natomiast, ze nie tylko
trap, ale caly rap, mimo iz tak popularny, nie cieszy si¢ szczegdlnym zain-
teresowaniem badaczy. Poswigcono mu w ostatnich dekadach niewiele prac
naukowych, szczegélnie niewiele z dziedziny polonistyki, nieco wigcej z dzie-
dzin socjologicznych. Jest to wigc pole do analiz dla miodych naukowcéw,

ktérzy z rapem mogli mie¢ styczno$¢ od swoich najmlodszych lat.
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3. Wykaz i analiza rymow wyekscerpowanych z tekstow wybranych piosenek trapowych

sposob

akcentowania bogactwo dokladnosé ;ela_q:n czestotliwosé
obszar wspélbrzmien © Jednego gramatyczno$¢ | wystepowania
, s wyrazu
wspétbrzmienia
RYMUJACE SIE WYRAZY krotnos¢
[gloski]
BLACHA — Mademoiselle
zgodzisz si¢ — pojeban /oksytoniczne/ bogi niedoldadne ktadan niegramatyczn zukan, 2
godzisz si¢ — pojebane e oksytoniczne ubogie Jasonanse/ skladane egramatyczne | wyszukane
nich — film i oksytoniczne ubogie Z::;jiz(:/ne pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane 2
forice — prost - roksytoniczn bogat niedokladne jedyn niegram: ne | niewyszukan 2
storice — proste o-e paroksytoniczne ogate Jasonanse/ pojedyncze egramatyczne ewyszukane
seks — zartujesz — mademoiselle R R niedokfadne .
/madmuazel/ e oksytoniczne ubogie Jasonanse/ pojedyncze egzotyczne 3
kawe — stacje — klamke — . niedoktadne . .
wakacje a—e paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | gramatyczne niewyszukane | 4
samolot — dokad — flota — . niedokladne . .
srobiona o—olg paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane 4
bilet — zyj ily — roksytoniczn, bogat niedokladne jedyn niegramatyczne | niewyszukan 2
et — zyje y—e paroksytoniczne ogate Jasonanse/ pojedyncze egramatyczne ewyszukane
pojeb — tysiac zdjeg¢ olg—e paroksytoniczne bogate Z::;jiz(:/ne pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane 2
kamagra — miast - roksytoniczn bogat niedoldadne jedyn niegramatyczn kan 2
amagra asta a-a paroksytoniczne ogate Jasonanse/ pojedyncze egramatyczne | wyszukane
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) ) . niedoktadne . . .
kocha¢ — ramionach o—a paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane
) . niedokfadne . . .
dach — gwiazd a—a oksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane
. R . niedoktadne . .
calusa — ja — gokart — blokach | a /oksytoniczne/ ubogie Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane
, . . s . niedoktadne . .
strzela¢ — dobieral — nie ma e e—a paroksytoniczne bogate Jasonanse/ skfadane niegramatyczne | niewyszukane
- , , , . niedoktadne .
tak jak ja — taricz taficz taficz a—a-—a oksytoniczne bogate Jasonanse/ skfadane niegramatyczne | wyszukane
Kizo, Kabe - Skiety&Klapki
klapkach — blanta — jacka — B roksvtoniczn bogat niedoktadne edvncze | nieeramatvezn Jukan
viagra — zagram a-a paroksytoniczne ogate Jasonanse/ pojedyncze egramatyczne | wyszukane
tanie — latanie tanie paroksytoniczne bogate dokfadne pojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane
Ryan Air /raianer/ — na teb — paroksytoniczne / bogi niedoktadne had .
Marrakesz /marakesz/ € oksytoniczne/ Hhogte /asonanse/ siladane cgrotyczne
. niedoktadne . . .
Doda — doda — woda — koka o-—a paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane
Mbappe /embape/— merco .
benz /merkobens/ — gante-beng | e oksytoniczne ubogie ;uedoklad/ne sktadane egzotyczne
/gentobenk/ asonanse
a} ;;l;lk: Klapki —najki - ki paroksytoniczne glebokie Z:::ﬁ:gne pojedyncze | gramatyczne niewyszukane
latem — fartem tem paroksytoniczne bogate niedokladne pojedyncze | gramatyczne niewyszukane
/asonanse/
klapkach — przystawka — . niedoktadne . .
Kanapka — trawka a—ka paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | gramatyczne niewyszukane
dress code /dreskout/ — escort . . niedoktadne
Jeskort/ esko paroksytoniczne glebokie Jasonanse/ sktadane egzotyczne
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pierscienie — talerze — karierze — . . niedokfadne . .
saczerze — poleie e—e paroksytoniczne ubogie Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane
siedzeniu — DJu /di%eiu/ — . niedoktadne . .
Jezus — Jezu e—u paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane
szura — gruba — uda — dupa — . niedokladne . . .
suma u-a paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane
Ezi l:;,: ?azgvl;:i_—‘:,r};i:::l—_fanty a—ily paroksytoniczne bogate Z::zf::j/nc pojedyncze | gramatyczne niewyszukane
klapkach — gadka — klatkach ' niedoktadne . . .

— laczkach — trawka — latach — a—a paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane
marka
beng /benk/ — dingue /denk/ — . . niedokfadne .
beny — test e oksytoniczne ubogie Jasonanse/ pojedyncze egzotyczne
Kizo, Malik Montana — Czempion
zmienia — Carrera /karera/ — . niedokfadne )
spelnia e—a paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze egzotyczne
- . . niedoktadne . . .
$wiat — blat — czas — tak — bank | a oksytoniczne ubogie Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane
bletki — setki — face lift / . roksvtoniczn bogat niedokfadne dadan -
feisl’ift/ — tgskni¢ — prestiz € paroksytoniczne ogate /asonanse/ siiadane egrotyczne
ulica — zazwyczaj — réznica — . . . niedokfadne . .
rycia icalycza paroksytoniczne glebokie Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane
cierpig — tesknig — pieklo — B . niedokfadne .
caempion e—alo paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze egzotyczne

. niedoktadne . .

topy — samochody — mordy o-y paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | gramatyczne niewyszukane
stok — blok — rok — szok ok oksytoniczne glebokie dokfadne pojedyncze | gramatyczne niewyszukane
ulica — dywan — wybacz — . . niedokladne . .
bandyta ily—a paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane
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Malik Montana, Mr.Polska — Jagodzianki

fani — paparazzi /paparac’i/— _i lsvtonican bogat niedoktadne edvn nieeram N lan 5
Klamki — matki — wykarmic a paroksytoniczne ogate Jasonanse/ pojedyncze egramatyczne | wyszukane
gadki — upadki — nadgarstki — Lt . niedoktadne .
wariac a—ki/ci paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | gramatyczne wyszukane 4
S e s . niedoktadne .
Gucci /gui/ — Louis /lui/ u-—i paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze egzotyczne 2
spa¢ — ptak a oksytoniczne ubogie niedokladne ojedyncze | niegramatyczne szukane 2
P p Yyt g Jasonanse/ pojedy g Ly wy
. . niedokladne .
kot — noc o oksytoniczne ubogie Jasonanse/ pojedyncze | gramatyczne wyszukane 2
benzem — zebem — beben — . . niedoktadne X X
Kolede elg—e paroksytoniczne glebokie Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane 4
groch — go — sok — blok o oksytoniczne ubogie 7;::5:{;:316 pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane 4
glos — nos os oksytoniczne glebokie doktadne pojedyncze | gramatyczne niewyszukane | 2
spa¢ — ¢pac pa¢ oksytoniczne glebokie dokladne pojedyncze | gramatyczne niewyszukane | 2
life — vibe /laif — waip / i ksytoniczn Jeboki niedoldadne | dynes me |2
e — vibe /laif — waip aj oksytoniczne glebokie Jasonanse/ pojedyncze egzotyczne
Germany /3erman’i/ — Masari — _i roksvtonican bogat niedoktadne edvn N 4
Bulgarii — Banani /banan’i/ 2 paroksytoniczne ogate /asonanse/ pojedyneze egrotycne
. . niedoktadne .
no — to — grosz — hoe /hou/ 0 oksytoniczne ubogie Jasonanse/ pojedyncze egzotyczne 4
zapiekanka — skandal — sankach k . bogi niedoktadne ed ni e | ni kan 4
_ firanka a-a paroksytoniczne ubogie Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane
Malik Montana, Mr. Polska — Pistolet
e . . niedoktadne .
lufa — dupa — ciufcia u-ga paroksytoniczne ubogie Jasonanse/ pojedyncze | gramatyczne wyszukane 3
piatek — majatek atek paroksytoniczne bogate dokfadne pojedyncze | gramatyczne niewyszukane | 2
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gnata — szatan ata paroksytoniczne bogate dokfadne pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane
asie — etacie — macie — bracie | a—‘e aroksytoniczne bogate niedokladne ojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane
p p Y & Jasonanse/ pojedy g ty Wy
, . niedoktadne R
bluzka — c6rka u-—ka paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | gramatyczne wyszukane
Abu-dhabi /abudab’i/ — Ferrari K . bogat niedoktadne ed N
a-—i aroksytoniczne ogate ojedyncze egzotyczne
/ferar’i/— stanik — jajami p ye 5 /asonanse/ pojedy gty
. . . niedoktadne .
Kalasznikow — caly groch a—ily-o paroksytoniczne bogate sktadane niegramatyczne | wyszukane
/asonanse/
noc — stos o oksytoniczne ubogie niedokladne ojedyncze | gramatyczne niewyszukane
4 & /asonanse/ pojedy & R4 4
K k- haczyk— wybaczy— iedoklad
s[zz;;zy aceyimwybacey a—czy paroksytoniczne bogate Z:or?anzle /ne pojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane
Maradona — odbezpieczona ona paroksytoniczne bogate doktadne pojedyncze egzotyczne
Malik Montana — Naaajak
pliki — odciski — rekawiczki — L. k . bogat niedokladne ed . K
i-i ar niczn al ncze | niegramatyczne zukane
policji paroksytoniczne ogate /asonanse/ pojedyneze & e wyszd
) . niedokladne .
Durex /dureks/ — stowek u-—ck paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze egzotyczne
Hermes — wszedzie — t-shircie .
- e . . niedoktadne . .
[tiSerée/ — przejicie — kolejce — | el¢—e paroksytoniczne bogate pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane
. . /asonanse/
zdjecie — komendzie
tak — tra a oksytoniczne ubogie niedokladne ojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane
P 4 & /asonanse/ pojedy & v hth
nos — blok — sad — sos — ksiadz Lsvtonican bogi niedoktadne edvn am N ni lan
s — sto o oksytoniczne ubogie Jasonanse/ pojedyncze | gramatyczne ewyszukane
. niedoktadne . .
podatku — banku a-ku paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | gramatyczne niewyszukane
kwasy — - - iedoktad
E;sy Ay~ pracy —wezasy a-y paroksytoniczne bogate Z:::an:e /ne pojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane
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rozjebane — kolanem —

niedoktadne

towarem — pozamiatane a—e paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane | 4

zmeczona — zrobiona ona paroksytoniczne bogate dokfadne pojedyncze | gramatyczne niewyszukane | 2

podatkéw — zaréb — zawod — Ksvioni bogat niedokladne d . . k 4

karaluch a-u paroksytoniczne ogate Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane

Mr. Polska — Sikam Szampan

wsiada — pada — gada — szam- . niedoktadne . . .

pan — macham a-a paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane |5
iekle — uciekng — zemdle¢ — iedoktad:

g ;;e uctekng — zemdiec e—e paroksytoniczne bogate Z:or?anze /ne pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane 4
hapiesz — chrapiesz — papiez — iedoktad:

chaplesz = chraplesz = paplez a—‘e paroksytoniczne bogate MHedotadne 1 adane niegramatyczne | wyszukane 5

dla niej — papier /asonanse/

gacie — tacie acie paroksytoniczne bogate doktadne pojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane | 2
ilota — kota — Golota — zk

_P :;::;a ota - Golota - zloa ota paroksytoniczne bogate dokfadne pojedyncze | gramatyczne niewyszukane | 5
przyleciata — chciata ciala paroksytoniczne bogate dokfadne pojedyncze | gramatyczne niewyszukane | 2
samolotem — hotel ote paroksytoniczne bogate dokfadne pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane 2
iedokt
lufe — dupe u-e paroksytoniczne bogate Zseor(l)anzj/ne pojedyncze | gramatyczne niewyszukane | 2
L. . .. . L. . niedoktadne . X

drazni — Hiszpanii — bani a- i paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane 3

White 2115 — California
dstaw — papieroska — korica — iedoktad:

:)}osgzv Cpaj?floerrr(l)isa - ona o-al’a paroksytoniczne bogate Z\lseor(:an:e /ne pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane 5

dtuza dni — such - iedoktad:

mz; ;lc _S;j d;)atv:) }[: Y u—ily paroksytoniczne bogate ;lalscor(l)anésle/nc skfadane niegramatyczne | wyszukane 4

. niedoktadne . .
wode — samochodem — drogg o-¢ paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane 3
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sze$¢dziesiat — miesiac efa paroksytoniczne bogate dokfadne pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane
Guns N' Roses /gansenroses/ — roksvtoniczn bogat niedokladne edvn N
- Z
Californie o-—e¢ paroksytoniczne ogate Jasonanse/ pojedyncze egzotyczne
iedoktad
wiatr — Pie /pai/ a oksytoniczne ubogie fedoidadne pojedyncze egzotyczne
/asonanse/
iedoktad
statkiem — materialne — zawsze | a—e paroksytoniczne bogate niedokdadne pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane
/asonanse/
wynos biorg — latynos chore
— wino polej — widza co jest — edokad
ro wole — Ciroc, Moet /sirok | y/i—o—o—e aroksytoniczne bogate fedordadne skladane egzotyczne
"y Y P 4 5 /asonanse/ Lo
moet/ — #dzira ziomek — ci
spro(wadzg) nowe
wydaje — pale — zegarek - mia- _ . niedoktadne . .
tem a—e paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane
Young Igi — Bestia
. . niedoktadne .
me auta — nie (bo)gactwa e—a-—a paroksytoniczne bogate Jasonanse/ sktadane niegramatyczne | wyszukane
. S . niedoktadne .
moja matka — jak jajca a—a-a paroksytoniczne bogate Jasonanse/ sktadane niegramatyczne | wyszukane
iedokt
duzo — chmura u-—ofg paroksytoniczne bogate niedokladne pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane
/asonanse/
ciala — dziata ‘ala paroksytoniczne bogate dokfadne pojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane
strone — ochrone — korone — roksvtoniczn boat niedoktadne edvn. am . i lan
o-—e¢ aroksytoniczne ogate ojedyncze amatyczne ewyszukane
glowe P 4 5 /asonanse/ pojecy’ gramaty Wy
. . . niedoktadne . .
bestia — dziecko e—olg paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane
iedoktad
ciuchy — buty u-y paroksytoniczne bogate niedokdadne pojedyncze | gramatyczne wyszukane
/asonanse/
iedokt
sobie — dole — ciagle — szkole o—e aroksytoniczne bogate niedoldadne ojedyncze | niegramatyczne szukane
ag p Yyt S Jasonanse/ pojedy g Ly wy
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plikach — wida¢ — zdobywa¢ —

niedoktadne

trayma ily—a paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane
dupa — skuna a aroksytoniczne bogate niedokladne ojedyncze | niegramatyczne szukane
upa — u-— zZ u
P P ye & /asonanse/ pojedy & 2l 4
chodzi - glodzi odzi paroksytoniczne bogate dokfadne pojedyncze | gramatyczne wyszukane
Young Igi — Buzi
ludzi — buzi u—i aroksytoniczne bogate niedokladne ojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane
P Y 5 /asonanse/ pojecy & R4 s
iedoklad
suka — dtugo — grubo u-ola paroksytoniczne bogate 7:::or(1)an2e /ne pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane
lubia — uja¢ — buja — iedoktad:
l:) p:?ujquj ¢~ pourzebuja u-—‘ paroksytoniczne bogate 7;:or(1)an:e /ne pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane
nami — sami ami paroksytoniczne bogate doktadne pojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane
zazdro$ni — milosci — kosci — L. Ksvioni bogat niedoktadne ed . K
o§—i aroksytoniczne ogate ojedyncze | niegramatyczne szukane
poscig b 4 5 /asonanse/ pojecy’ 5 R4 wyszd
ze mnie — szczScie — pracjicie e—e aroksytoniczne bogate niedokladne ojedyncze | niegramatyczne szukane
— wiccej P Y 5 /asonanse/ pojecy & R4 4
stodki —Iniemamocni — spodni o-i aroksytoniczne bogate niedokladne ojedyncze | niegramatyczne szukane
- Z!
— doro$li — nocnik P ye & /asonanse/ pojedy & 2l wysed
je — rozumi X roksytoniczn. bogat niedoldadne jedyn. niegram ne | ni kan
czuje — rozumie u-"‘e aroksytoniczne ogate ojedyncze egramatyczne ewyszukane
J¢ p yt & Jasonanse/ pojedy! gramaty Wy
Young Igi — Méwitag
. , . niedoktadne . .
daleko — pienigdz — leca e—olal’a paroksytoniczne bogate pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane
/asonanse/
pig¢ — zdjeé ‘e oksytoniczne glebokie doktadne pojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane
ktory — tektury tury paroksytoniczne bogate dokfadne pojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane
klopotéw — szoku — widoku — Ksvtoniczn bogat niedokladne ed ni ni kan
o-u aroksytoniczne ogate ojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane
soku b 4 5 [asonanse/ pojedy & R4 Wy
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limit — nimi — przekminit i—-i paroksytoniczne bogate niedokladne pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane
/asonanse/
. oy . . . niedoktadne . .
hit — nic — zy¢ ily oksytoniczne ubogie Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane
iedoktad;
urosto — poszto o-to paroksytoniczne bogate Z:o:anie/ne pojedyncze | gramatyczne niewyszukane
. . niedoktadne . .
szum — skun u oksytoniczne ubogie Jasonanse/ pojedyncze | gramatyczne niewyszukane
asonanse
e - . . niedoktadne .
baby /beib’i/ — odejmij —sensi | e—1i paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze egzotyczne
TR . O e . niedokfadne . .
powieki — wieki — wybiegi e — ki/gi paroksytoniczne bogate / / pojedyncze | gramatyczne niewyszukane
asonanse
zmieni — ziemi ‘e—i aroksytoniczne bogate niedokladne ojedyncze | niegramatyczne szukane
p 4 g Jasonanse/ pojedy gramaty Wy
dzieci — $mieci — $wieci ‘eci paroksytoniczne bogate dokfadne pojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane
beki — leki ki paroksytoniczne bogate doktadne pojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane
wszyscy — przezroczysty — den- /i aroksytoniczne bogate niedokdadne ojedyncze | niegramatyczne szukane
tysty — pizdy =y P 4 & /asonanse/ pojedy & 4 Wy
- . niedokladne . .
pieniadze — dobrze alo—e paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane
iedok!
rozsadek — wrzatek a—ek paroksytoniczne bogate Z:::aiz(:/ne pojedyncze | gramatyczne niewyszukane
Young Multi, Bedoes — Diamenty
Bape /beip/~ C /ce/ — mnie — .
doktad;
wiersz — cash /ke$/ — nie — grze | e oksytoniczne ubogie fredoidadne pojedyncze egzotyczne
/asonanse/
— dab /deb/
rde — torbi r roksytoniczn bogat niedokladne jedyn niegram: n kan
mordg — torbie or—e paroksytoniczne ogate Jasonanse/ pojedyncze egramatyczne | wyszukane
iclone  diament ksytoni bogat piedoldadne | edyn matyczn kan
zielone — diamentowe o-e¢ aroksytoniczne ogate ojedyncze | gramatyczne szukane
p Y S Jasonanse/ pojedy! 8! Y wy!
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Muller /mula/ — zamula mula paroksytoniczne bogate dokladne pojedyncze |- egzotyczne 2
flex /fleks/ — hejt — cash /ke$/ — lsvtoniczn boci niedoktadne edvncs otvern .
si¢ — mie¢ — wstep — bag /beg/ ¢ csytoficzne ubogle /asonanse/ pojedyneze cgrotycne
dla mnie — Sanches /sances/ — . niedoktadne
] a-e paroksytoniczne bogate skladane |- egzotyczne 4
randce — patrze¢ /asonanse/
Miody Borek. - n?lodym . . niedoktadne
donem — moim ziomem — o—ily-o-e paroksytoniczne bogate Jasonanse/ skladane - egzotyczne 4
dzwoni Orange /oren¢/ asonanse
Mona Lise /monal’ise/— . " . boat niedokfadne had 2
Quebonafide /kuebonafide/ e-azize paroksytoniczne ogare /asonanse/ swadane - cgrotyczne
J_S:EZZ ‘J;l ll;ryczkarz ~ placzesz _alc;e jak —-y/i paroksytoniczne bogate Z::si:j/ne sktadane niegramatyczne | wyszukane 2
thu] pak tak jak B-SMART u — a tak jak . niedoktadne .
/Bismart/ — boom /bum/ pow / | . paroksytoniczne bogate / ) sktadane niegramatyczne | wyszukane 2
pau/ tak jak Ingram - asonanse
flex /fleks/— tekst — seks — cash K . boei niedoktadne ed 4
et/ e oksytoniczne ubogie Jasonanse/ pojedyncze |- egzotyczne
) . niedokfadne .
ziomek — Borek o-—e paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | gramatyczne wyszukane 2
Young Multi — Nowy Sezon
to — szt ksytoniczn, bogi niedoldadne jed niegram. ne | ni kan 2
0 — s7t0s o oksytoniczne ubogie Jasonanse/ pojedyncze egramatyczne | niewyszukane
. . L . . niedoktadne .
chcialyby nas mie¢ — zbijaj pig¢ | y/i—a—e paroksytoniczne bogate skladane niegramatyczne | wyszukane 2
/asonanse/
. K ; bogi niedoktadne ed ni i kan 2
am — was a oksytoniczne ubogie Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane
bi¢ ly sklad i/ ksytoni bogat niedoldadne 1 4 4 i k 2
zabi¢ nas — caly skla a-ily-a oksytoniczne ogate Jasonanse/ skladane niegramatyczne | wyszukane
sktad — wsad — gwiazd — patrz — . . niedoktadne .
zart — stuff /staf/ — $wiat — far | oksyroniczne ubogie /asonanse/ pojedyncze |- egrotyczne 8
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. . . . . . niedokladne . . .

krél — snéw — znéw — réz u oksytoniczne ubogie Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane | 4

HDSCVM /hadeskam/ — sktad Ksvtoniczn. bosi niedoktadne edvncze | niceramatvean. kan 4
~ mam — sam a oksytoniczne ubogie Jasonanse/ pojedyncze egramatyczne | wyszukane

nos — zab — los — lot ofa oksytoniczne bogate Z::;fi:j/ne pojedyncze | gramatyczne niewyszukane | 4

. . . . . niedoktadne .

kwit — peep /pip/ i oksytoniczne ubogie Jasonanse/ pojedyncze |- egzotyczne 2
Jordan /3ordan/ — wrona —

kodak — bitcoinach /

bitkoinach/ — woda — do dna Ca aroksvtoniczn bogat niedoktadne dadane i ne s
— podam — koda — cola /kola/ — © paroksytoniczne ogate /asonanse/ s egrone

zhota — Tissota /tisota/ — co tam
— szkoda — szkola — kocham

Young Multi - Plecak

brzegi — biegi egi paroksytoniczne bogate dokfadne pojedyncze | gramatyczne niewyszukane | 2

pedzi — brzeczy — meczy — . . niedoktadne .

wierz mi — bredni ele—ily paroksytoniczne bogate Jasonanse/ sktadane niegramatyczne | wyszukane 5

profil — fotki o-i paroksytoniczne bogate Z::;fi:j/ne pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane 2

. niedoktadne . .

trackach — tata a—a paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane 2

necie — becie — przeciez — necie . K ; boat niedoktadne ed . e | i kan 5
 wezedzie e—‘e paroksytoniczne ogate Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane

styl — kwit — $wit — chwil — . . . niedoktadne .

git — Sheen /¥in/ yli oksytoniczne ubogie Jasonanse/ pojedyncze egzotyczne 6

tata — lata — zZenada — wpada a—a aroksytoniczn, bogat niedokladne jedyncze | niegramatyczne | niewyszukan 4

e wp. paroksytoniczne ogate Jasonanse/ pojedyncze gramatyc wyszukane
trampki — pracy — napij — . . niedoktadne . .
zataficzmy — panny — crasy a—ily paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane 6
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. niedoktadne . .
fakty — kontrakty paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | gramatyczne niewyszukane | 2
Young Multi - Pogba
forsa — potrwa — Pogba — .
kloda — kodak — poddat — o-a paroksytoniczne bogate 7ledr(l)krjiad/ne pojedyncze egzotyczne 8
morda — wojna asonanse
mréz — wéz us oksytoniczne glebokie dokfadne pojedyncze | gramatyczne niewyszukane | 2
nic — szezyt — lin — supreme / y K ; bogi niedoktadne ed N 6
suprim/ — lean /I'in/ — Berlin vy ofsytoniczne Hbogte /asonanse/ pojedyncze cgrotyczne
) . niedokfadne . .
doradcow — takeu a—u paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne 2
. . . niedoktadne . .
krok — co$ o oksytoniczne ubogie Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane 2
. . . niedoktadne .
dzwoni — molly /moli/ o—i paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze egzotyczne 2
rock /rok/ — wock /uok/ ok oksytoniczne glebokie dokfadne pojedyncze egzotyczne 2
‘ . . niedoktadne .
szok — show /Sou/ o oksytoniczne ubogie Jasonanse/ pojedyncze egzotyczne 2
:Clﬁzn_ _h g:zl;,i[:o_ daiwka - ily—o paroksytoniczne bogate Z:j;:iz;ne pojedyncze | niegramatyczne | niewyszukane |5
doméwki — nuty — gluchy — . . niedoktadne . .
ciuchy  sieciowki u-—ily paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane 5
. . R niedoktadne .
Fendi — problemy e—ily paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze egzotyczne 2
. niedoktadne . .
bananem — wygratem a—e paroksytoniczne bogate Jasonanse/ pojedyncze | niegramatyczne | wyszukane 2
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1. Stowo koncowe

Oczywistym jest, ze rap bez rymu nie mdglby istnie¢. Jezeli ma by¢
to muzyka, ktérej stucha si¢ w klubach, ktéra nuci si¢ na towarzyskich spo-
tkaniach, ktdra jest znana przez kazdego przecigtnego nastolatka, musi by¢
ona chwytliwa, tatwa do zapamigtania i przede wszystkim musi brzmie¢ tak,
by chcialo si¢ jej stucha¢ bez konca. We wszystkim tym pomagaja rymy.
Nic w tym zaskakujacego — wprawdzie sa one podstawa sztuki poetyckiej od
zarania dziejéw, a teksty piosenek niewatpliwie moga by¢ zaliczane do takiej
whasnie sztuki.

Ryméw w omawianych piosenkach jest wiele — sa nie tylko na kon-
cach werséw, ale i wewnatrz ich. Srednio ponad dwudziestoprocentowy sto-
piei zrymowania tekstow podkresla prawdziwos$¢ tezy wysunictej w tytule
tej pracy. Rymy ponad wszelka watpliwo$¢ stanowia element obligatoryjny
w (t)rapie, wystepuja bowiem w kazdym utworze i z bardzo duzym nat¢zeniem.

Ich wystgpowanie umotywowane jest nakierowaniem tego gatunku na
warstwe brzmieniowa, a nie tekstowa (w czym trap jest opozycyjny wobec
rapu). Rymowane i proste trapowe teksty, nucone do radosnych i rytmicz-
nych melodii, moga by¢ z fatwoscia odbierane przez niemalze wszystkich shu-
chaczy. Trap okazuje si¢ bowiem by¢ tym gatunkiem rapu, ktdry blizszy niz
kulturze hip-hop, jest kulturze popularnej. Z tego tez powodu cz¢sto wysuwa
si¢ nazwy, ktdre bezposrednio wskazuja na powiazania trapu z polska muzyka
taneczna, np.: hip-hopolo lub trapollo. Wtasnie to moze by¢ czynnikiem decy-
dujacym o popularnosci trapu wsréd wspétczesnej mlodziezy.

Whikliwa analiza materiatu jezykowego, pochodzacego z polskich pio-
senek nurtu trap, pozwolita na poczynienie naukowej préby zdefiniowania

tego gatunku. To, co zostalo poczynione przez autorke niniejszej pracy, jest
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oczywiscie zaledwie wstgpem do potencjalnych szerokich badan naukowych,
ktére mozna poczyni¢ na stale narastajacym stale jezykowym piosenek two-
rzonych wspélczesnie zaréwno przez polska sceng rapowa, jak i trapowa.
Ten obszar badawczy moze by¢ szczegélnie bliski naukowcom urodzonym
po roku 80., poniewaz mieli oni szans¢ by¢ $wiadkami rodzenia si¢ polskiego
rapu oraz mieli mozliwo$¢ zaobserwowania jego przemian na przestrzeni lat.
Trap natomiast moze by¢ najlepiej zrozumiany przez réwnolatkéw obecnych
twércow tego nurtu, a zatem osoby urodzone w okolicach przefomu XX i XXI
wieku. Na ich analizy naukowe na wysokim szczeblu badawczym przyjdzie
wiec jeszcze poczekad.

2. Streszczenie pracy

Praca pt. Rymy jako obligatoryjny komponent (t)rapowych tekstéw — ana-
liza zjawiska w twirczosci wybranych artystéw ma na celu udowodnienie,
ze rymy rzeczywiscie sa nieodzowng czescia tekstéw tworzonych w ramach
trapu (podgatunku rapu) a takze opisanie szczegdtowo tychze ryméw. Analiza
zjawiska zostala przeprowadzona w oparciu o najpopularniejsze polskie pio-
senki tego gatunku (wybér autorki byt subiektywny, ale poparty skala popu-
larnosdci w serwisie YouTube).

We wstepie, poza stowem wstepnym, w ktérym autorka wskazata swoja
motywacj¢ do podjecia akurat tego tematu pracy, znalazl si¢ takze podrozdziat
poswigcony stanowi badan (zaréwno badari dotyczacych rapu, rymu, jak i ba-
dan dotyczacych rymu w rapie) oraz podrozdzial, w keérym oméwiony zostat
szczegdtowo cel badan oraz metodologia ich przeprowadzenia.

Rozdzial pierwszy, zatytutowany (7)rap a rym, poswigcony zostal relacji
pomiedzy dwoma wskazanymi zjawiskami. W pierwszym jego podrozdziale
autorka podjela prébe scharakteryzowania tego gatunku, a nastgpnie przed-
stawita miejsce trapu na tle historycznego rozwoju rapu na gruncie polskim,
z ktérego to przedstawienia wynikalo, ze trap jest najmlodszym podgatun-
kiem tworzonym w ramach rapu polskiego. W tym miejscu przedstawione
zostaly réwniez utwory, ktdre podlegaly analizie w ramach niniejszej pracy.
W ostatnim podrozdziale autorka poruszyta kwesti¢ znaczenia rymu w rapie
(a zatem zarazem w trapie) i wskazala, na jakie konkretnie jego aspekty rym
ma wplyw. Aspektami tymi okazaly sie: rytmiczno$¢, wrazenie powtarzalnosci,

brzmienie, fatwo$¢ zapamietania, tekst piosenki podzial na wersy oraz warto$¢
artystyczna.
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Rozdzial drugi, zatytutowany Rymy w wybranych tekstach trapowych —
analiza zjawiska, poswigcony zostal juz calosci konkretnym piosenkom,
a w szczegdlnosci rymom z nich pochodzacym. Rymy te zostaly wezedniej
wyekscerpowane i opisane, co zamieszczono w tabeli podrozdzialu trzeciego
w rozdziale trzecim. W rozdziale drugim natomiast przedstawiono szczegéto-
wg analize tychze ryméw, ze szczeglnym zwréceniem uwagi na stopieri zry-
mowania piosenek, umiejscowienie ryméw oraz ich wielokrotno$¢. Autorka
skupila si¢ takze na omdéwieniu ryméw pod katem sposobu ich akcentowania,
bogactwa wspélbrzmien, dokladnosci, gramatycznosci, czestotliwosci wyste-
powania oraz relacji do jednego wyrazu. W rozdziale tym znalazlo si¢ wiele
przyktadéw ryméw pochodzacych z omawianych piosenek (wraz z konkret-
nymi cytatami).

Rozdzial trzeci po$wigcony zostal podsumowaniu badan. Znalazlo si¢
w nim przede wszystkim wiele wykreséw, ktore pozwolily ukaza¢ badane zja-
wisko w ujeciu ilosciowym (zaréwno liczbowym, jak i procentowym). Tutaj
takze przedstawione zostaly wnioski z przeprowadzonych badari. Rozdziat ten
byl réwniez miejscem zamieszczenia wspomnianej juz tabeli z wykazem i ana-
lizg ryméw wyekscerpowanych z tekstéw wybranych piosenek trapowych.

W zakoriczeniu autorka zawarta stowo koficowe oraz streszczenie pracy,
a w dalszej czgéci zamiescifa szczegtows bibliografig, w ktdrej znalazly sie
kolejno wykazy zrédel
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www.nck.pl/badania/aktualnosci/preferencje-muzyczne-nastolatkow, dostep:
1.05.2021.

Jak pisac lepsze rymy, [w:] hteps:/[www.e-raper.pl/watek-jak-pisac-lepsze-rymy,
dostep: 01.05.2021.

Kabelkizo — Skiety & klapki, [w:] https://radiospis.pl/piosenka/kabe-kizo-ski
ety-klapki, dostep: 01.05.2021.

Kuba Wojewddzki: Sezon 29 - Rafat Collins, Kazimierz Marcinkiewicz oraz
OIO, [w:] https://player.pl/playerplus/programy-online/kuba-wojewodz
ki-odcinki,455/0dcinek-26,529E26,208256, dostep: 01.05.2021.

Miejski stownik slangu i mowy potocznej, [w:] https://www.miejski.pl, dostep:
01.05.2021.

Orange Warsaw Festival, [w:] https://pl.wikipedia.org/wiki/Orange_Warsaw_
Festival, dostep: 01.05.2021.

Open'er — historia, [w:] https://opener.pl/historia-10/, dostep: 01.05.2021.

Praysztosé polskiego rapu? Sokdt méwi o niebezpieczeristwach, [w:] https://glam
rap.pl/przyszlosc-polskiego-rapu-sokol-mowi-o-niebezpieczenstwach/, dostep:
01.05.2021.

Rodzaje ryméw w rapie, [w:] http://blog.flavah.pl/rodzaje-rymow-w-rapie/,
dostep: 01.05.2021.

Stownik jezyka polskiego SJP, [w:] https://sjp.pl, dostep: 01.05.2021.
Wielki stownik jezyka polskiego, [w:] https://wsjp.pl, dostep: 01.05.2021.

Wikipedia. Wolna encyklopedia, [w:] https:/[www.wikipedia.org, dostep:
01.05.2021.
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Young Igi: Moje zycie kreci si¢ wokédt robienia muzyki (WYWIAD),
[w:] https://newonce.net/artykul/young-igi-moje-zycie-kreci-sie-wokol-robie
nia-muzyki-wywiad, dost¢p: 01.05.2021.

Young Multi - wywiad: rapowe poczqtki, zarzuty srodowiska (fejk, produkt,
kopia USA), Peja, Scarlxrd, [w:] https://www.youtube.com/watch?v=aE
FyjJMsHRw, dostep 01.05.2021.

Young Multi lepszy od Dawida Podsiadly i Pawta Domagaty. Kto to jest?, [w:]
https://muzyka.dziennik.pl/news/artykuly/586730,kto-to-jest-young-multi-
trapstar-olis-jednynka.heml, dostep: 01.05.2021.

3. Wykaz zrodet muzycznych

BLACHA,  Mademoiselle,  https://www.youtube.com/watch?v=YWjMA
Wrwpc0, dostep: 01.05.2021.

Kizo, Kabe, SkietycrKlapki, https:/[www.youtube.com/watch?v=WIbGA
a34piQ, dostep: 01.05.2021.

Kizo, Malik Montana, Czempion, https://www.youtube.com/watch?v=e0-¢F
D7i-vg, dostep: 01.05.2021.

Malik Montana, Mr.Polska, Jagodzianki, https://www.youtube.com/
watch?v=]cV-q-Mv06U, dostep: 01.05.2021.

Malik  Montana, Mr. Polska, Pistoler,  https://www.youtube.com/
watch?v=ZLieEQrIlxQ, dostep: 01.05.2021.

Malik Montana, Naaajak, https://www.youtube.com/watch?v=2mztrtfFFos,
dostep: 01.05.2021.

Mr. DPolska, Sikam Szampan, https://www.youtube.com/watch?v=4U
igxQpX4]J0, dostep: 01.05.2021.

Pezet, Re-fleksje, https://www.youtube.com/watch?v=r8jnaZ940d8, dostep:
1.05.2021.

Slums Attack, Mdj rap, moja rzeczywistosé, https:/[www.youtube.com/
watch?v=exWXXUas4yw, dostgp: 1.05.2021.

White 2115, California, https://www.youtube.com/watch?v=1WBFpkEB
nN4, dostep: 01.05.2021.
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Young Igi, Bestia, https:/[www.youtube.com/watch?v=Yd]Dq_707lg, dostep:
01.05.2021.

Young lgi, Buzi, https://www.youtube.com/watch?v=Z6lGoiB9fqc, dostep:
01.05.2021.

Young Igi, Jebany trap, https://www.youtube.com/watch?v=EOtaPscAOWg,
dostep: 01.05.2021.

Young Igi, Mowitas, https://www.youtube.com/watch?v=693Tz-Rli5M,
dostep: 01.05.2021.

Young Muld, Bedoes, Diamenty, https://www.youtube.com/watch?v=pLpf
Nep8hSE, dostep: 01.05.2021.

Young Multi, Noc rozgliczenia, https://www.youtube.com/watch?v=cEku
PDXun-U, dostep: 1.05.2021.

Young Multi, Nowy Sezon, https://www.youtube.com/watch?v=IftH7Yr
pqwO0, dostep: 1.05.2021.

Young Multi, Plecak, https://www.youtube.com/watch?v=m9WausKeEpg,
dostep: 1.05.2021.

Young Multi, Pogba, https://www.youtube.com/watch?v=Px6pBgYmd7w,
dostep: 1.05.2021.

Young Multi, Skrzydta, https://www.youtube.com/watch?v=kZszAS2Pb90,
dostep: 1.05.2021.

Young Mult, 7rap, https://www.youtube.com/watch?v=XGbtft5Fx0,
dostep: 01.05.2021.

Young Multi, 77ap II, hteps://www.youtube.com/watch?v=6hAjpb7Inp4,
dostep: 01.05.2021.

4. Spis wykresow i tabeli

Wykres 1. Stopied zrymowania piosenek trapowych

wyrazony w procentach 32
Wykres 2. Liczba ryméw pod katem sposobu akcentowania 43
Wykres 3. Liczba ryméw pod katem bogactwa wspétbrzmied ... . 47
Wykres 4. Liczba ryméw pod katem doktadnosei ... 49
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Wykres 5. Liczba ryméw pod katem gramatycznosci

Wykres 10. Liczba ryméw pod katem sposobu akcentowania

wyrazona w procentach

Wykres 11. Liczba ryméw pod katem bogactwa wspétbrzmien

Wykres 15. Liczba ryméw pod katem relacji do jednego wyrazu

wyrazona w procentach

Wykres 16. Stopiert zrymowania piosenek trapowych
wyrazony w liczbie sylab

Tabela z wykazem i analiza ryméw wyekscerpowanych

z tekstéw wybranych piosenek trapowych
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