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1. Słowo wstępne

Nie sposób na wstępie nie wskazać motywacji autorki do powstania ni-
niejszej pracy, pracy poświęconej zagadnieniu dotychczas pomijanemu przez 
polskich językoznawców1. Przede wszystkim warto podkreślić, że praca ta jest 
niejako kontynuacją zagadnienia, którym autorka zajmowała się w ramach 
swoich badań licencjackich. Owocem prowadzonych badań była wtedy praca 
poświęcona leksyce wyekscerpowanej z twórczości jednego z polskich trape-
rów (Wyrażenie „pieniądze” w polskim trapie ‒ analiza wybranego pola seman-
tycznego w twórczości Young Multiego na tle porównawczym2). Teraz natomiast 
analizie podlegać będzie twórczość już nie jednego, a wielu traperów; zmieni 
się także przedmiot badań. Kontynuacja pracy nad materiałem językowym 
zaczerpniętym z polskich tekstów trapowych powodowana jest prywatnymi 
zainteresowaniami autorki. 

Nie bez znaczenia jest również ponad dziesięcioletnie osłuchanie autorki 
z piosenkami reprezentującymi polski trap, ponieważ daje ono czytającemu 
gwarancję, iż sądy i opinie w tej pracy zawarte nie są jedynie wnioskami wycią-
gniętymi na podstawie pobieżnej analizy. Ponadto ostatnie lata życia autorki, 
jak się okaże w dalszej części pracy, pokrywają się z latami rozwoju polskiej 
twórczości trapowej, dzięki czemu można powiedzieć, że pisze ona o czymś, 
co siłą rzeczy działo się niemalże na jej oczach. 

1 Brak zainteresowania językoznawców tym zagadnieniem opisany zostanie szerzej w podroz-
dziale poświęconym stanowi badań. 
2 Praca licencjacka wykonana w Katedrze Języka Polskiego w Instytucie Filologii Polskiej Uni-
wersytetu Gdańskiego pod kierunkiem dr Hanny Makurat-Snuzik oraz promotora pomocni-
czego dr Dagmary Maryn-Stachurskiej, Gdańsk 2019.
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Niniejsza praca poświęcona będzie temu, co z perspektywy autorki pracy 
jest obligatoryjnym komponentem trapowych tekstów, czyli rymowi. Będzie 
starała się ona dowieść, że obecność rymu jest w tym gatunku rzeczywiście 
nieodzowna. Rozdział pierwszy zostanie poświęcony próbie scharakteryzo-
wania trapu oraz przedstawieniu jego miejsca w rozwoju polskiej twórczości 
muzycznej. Ta część pracy zakończona będzie podrozdziałem poświęconym 
ogólnymi informacjami na temat rymu w rapie, który – jak się okaże –  
jest pojęciem nadrzędnym wobec trapu.

Szczegółowa analiza tego komponentu trapowych tekstów będzie nato-
miast obejmowała cały rozdział drugi niniejszej pracy. Celem autorki będzie 
uzyskanie odpowiedzi na pytanie, czy rymy rzeczywiście stanowią istotną część 
trapowej twórczości muzycznej.  Analizie będzie podlegał sposób rymowania 
(określany i wartościowany poprzez rodzaj, jakość lub ilość rymów) oraz sto-
pień zrymowania tekstów (określany poprzez stosunek sylab rymujących się 
do wszystkich sylab w danym tekście). Materiał językowy zaczerpnięty będzie 
z najpopularniejszych3 piosenek zaliczanych do polskiego trapu. 

W rozdziale trzecim znajdzie się ilościowe podsumowanie zebranych                                       
(a przedstawionych w poprzednim rozdziale) danych. Osobny podrozdział 
poświęcony zostanie wnioskom, przedstawionym zresztą nie tylko w formie 
opisowej, ale również graficznej (poprzez wykresy i tabele). W zakończeniu 
znajdzie się natomiast słowo końcowe oraz krótkie streszczenie pracy. 

2. Stan badań

Ze względu na złożoność wybranego tematu pracy (łączącego zagadnie-
nia dotyczące rapu, trapu oraz rymu) stan badań podzielony został podzielony 
na dwie części. Ze względu na to, że na temat trapu nie powstała dotych-
czas żadna publikacja naukowa, poniżej przedstawiony zostanie stan badań 
dotyczący rapu w ogóle (trap jest jedynie podgatunkiem rapu, mieszczącym 
się w większości w jego założeniach).

2.1. Publikacje dotyczące rapu 

W swojej pracy licencjackiej wskazywałam już, że w ciągu ostatnich 
dwóch dekad (bo w tym okresie głównie zasadza się istnienie polskiej sceny ra-
powej) na gruncie polskim powstało niewiele prac badawczych poświęconych 

3 Popularność oceniana będzie po liczbie wyświetleń w serwisie youtube.com, najpopularniej-
szej platformie udostępniającej muzykę i wskazującej, do ilu odbiorców dotarł dany utwór.
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kulturze hip-hop, a w szczególności niewiele znajdziemy prac językoznaw-
czych w tym zakresie4. 

Najwięcej prac dotyczących tego zagadnienia powstało na gruncie so-
cjologii. Skupiano się w nich głównie na wytłumaczeniu społecznych przy-
czyn powstania subkultury hip-hopowej w Polsce (a raczej przeniesienia jej 
na nasze ziemie ze Stanów Zjednoczonych). Tutaj warto wskazać pozycje 
takie jak Ucieczka, bunt, twórczość. Subkultura hip-hopowa w poszukiwaniu 
autentycznego stylu życia Joanny Rychłej5, Warszawski hip-hop w kontek-
ście środowiska rodzinnego Bartosza Łukaszewskiego6 oraz Język, bunt, tożsa-
mość: socjologiczno-antropologiczne studium empiryczne subkultury młodzie-
żowej rap Bartłomieja Kotowskiego7. Nie sposób nie odnotować również 
pracy, która w tej tematyce powstała na gruncie kulturoznawstwa – mowa 
o publikacji Polska kultura hip-hopowa autorstwa Renaty Pawlak8. Badacz-
ka opisała w niej szczegółowo subkulturę hip-hopową w Polsce począwszy 
od etapu popularyzacji rapu amerykańskiego a skończywszy na etapie roz-
woju rapu rodzimego. W pracach socjologicznych wielu badaczy skupiało 
się również na wykazaniu różnicy pomiędzy nadal powszechnie uznawa-
nymi za synonimy pojęciami rap oraz hip-hop. Dla jasności prowadzonego 
wywodu warto już w tym miejscu podkreślić, że pierwsze z tych dwu okre-
śleń jest podrzędne wobec drugiego. Hip-hop jest bowiem, jak wskazuje  
w pozycji Hip-hop w Polsce. Ogólna charakterystyka subkultury Stanisław Lis9, 

„nazwą nadaną subkulturze czarnych Amerykanów, która zrodziła się pod ko-
niec lat 70. XX wieku na podłożu takich zjawisk, jak muzyka rap, graffiti  
i breakdance”10. Rap jest więc jedynie jedną ze składowych całej subkultury 
hip-hopowej, składową jednak bardzo ważną, o ile nie najważniejszą, przynaj-
mniej na gruncie polskim11.  

4 Jak wykażę w dalszej części pracy, będzie to zaledwie kilka dzieł, głównie słowników.
5 J. Rychła, Ucieczka, bunt, twórczość. Subkultura hip-hopowa w poszukiwaniu autentycznego 
stylu życia, Kraków 2005.
6 B. Łukaszewski, Warszawski hip-hop w kontekście środowiska rodzinnego, Toruń 2015.
7 B. Kotowski, Język, bunt, tożsamość: socjologiczno-antropologiczne studium empiryczne subkul-
tury młodzieżowej rap, Warszawa 2016.
8 R. Pawlak, Polska kultura hip-hopowa, Poznań 2004.
9 S. Lis., Hip-hop w Polsce. Ogólna charakterystyka subkultury, Tarnobrzeg 2014.
10 Ibidem, s. 15 (za T. Thorne, Słownik pojęć kultury postmodernistycznej. Mody, kulty, fascynacje, 
Warszawa 1995, s. 139 oraz E. Kołodziejek, Człowiek i świat w języku subkultur, Szczecin 2005, 
s. 129).
11 Twierdzenie, że być może jest to najważniejsza obecnie składowa tej subkultury, wysu-
wam na podstawie faktu ogromnej popularności tego gatunku muzyki w obecnych czasach.  
O ile trudno byłoby znaleźć breakdancera czy grafficiarza, którego zna przeciętny człowiek,  
o tyle piosenki rapowe są współcześnie znane przez większość osób ze względu chociażby na to,  



10

WSTĘP

Kilka prac poświęconych rapowi powstało także we wspomnia-
nym już na wstępie tego podrozdziału zakresie językoznawstwa. Prace 
te można podzielić na dwie grupy. W pierwszej z nich znajdą się słow-
niki rejestrujące najważniejsze dla subkultury hip-hopowej wyrazy (tu-
taj głównie pozycje: Hip-hop słownik pod redakcją Piotra Flicińskiego12 
oraz Stanisława Wójtowicza, Hip-hop – kultura miasta: leksyka subkultu-
ry hip-hopowej w Polsce autorstwa Włodzimierza Mocha), a w drugiej pra-
ce opisujące polską scenę rapową w przekroju historycznym lub w danym 
wycinku historii (tutaj Antologia polskiego rapu pod redakcją Dominiki 
Węcławek, Marcina Flinta, Tomasza Kleyffa i innych, Historia kultury hip-hop  
w Polsce 1977-2013 autorstwa Andrzeja Budy13, Hip-hop w Polsce. Od bloko-
wisk do kultury popularnej pod redakcją Miłosza Miszczyńskiego14 oraz Beaty, 
rytmy, życie. Leksykon muzyki hip-hop pod redakcją Radka Miszczaka, Andrze-
ja Cały, Tymona Smektały i innych15). Tekstem będącym sensu stricto języ-
koznawczą analizą języka rapowego jest w tym całym zestawieniu właściwie 
jedynie publikacja Włodzimierza Mocha. Warto jednak zwrócić uwagę na to,  
że praca ta powstała dość dawno i zarejestrowany w niej został jedynie język używany  
w piosenkach rapowych do roku 2005. Jest to zatem zaledwie niewielki wy-
cinek historii tego gatunku muzycznego na gruncie polskim. Początki rapu 
w naszym kraju zasadzają się bowiem w okolicach roku 1994/1995, a za-
tem książka Hip-hop – kultura miasta: leksyka subkultury hip-hopowej w Polsce 
obejmuje swoją analizą zaledwie dekadę, tymczasem gatunek ten silny rozwój 
przeżywa po dziś dzień. Co więcej – w ostatnich latach w obrębie rapu wy-
tworzył się wspomniany już, a będący przedmiotem analizy w niniejszej pracy, 
nowy jego podgatunek, trap, który to nie doczekał się, póki co żadnej analizy 
naukowej. Próbę charakterystyki tego podgatunku podjęła natomiast autorka 
w swojej pracy licencjackiej. 

że zaczęły być puszczane w radiu. O niezwykłej popularności tego gatunku świadczy między in-
nymi fakt, iż znalazł się on wśród dwu najczęstszych wskazań w ostatnim badaniu Narodowego 
Centrum Kultury w zakresie gustów muzycznych polskich nastolatków (rap wskazało wtedy 
59% ankietowanych, w tym 25% zaznaczyło go jako swój pierwszy wybór), źródło: https://
www.nck.pl/badania/aktualnosci/preferencje-muzyczne-nastolatkow, dostęp: 01.05.2021.
12 P. Fliciński, S. Wójtowicz, Hip-hop słownik, Warszawa 2007.
13 A. Buda, Historia kultury hip-hop w Polsce 1977-2013, Głogów 2012.
14 M. Miszczyński, Hip-hop w Polsce. Od blokowisk do kultury popularnej (red.), Warszawa 
2004.
15 R. Miszczak., A. Cała, et al., Beaty, rytmy, życie. Leksykon muzyki hip-hop (red.), Poznań 2005.
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2.2. Publikacje dotyczące rymu

Rym również wydaje się nie być najbardziej interesującym językoznawców za-
gadnieniem – publikacji na jego temat jest w subiektywnej ocenie autorki niewiele.  
W dodatku większość prac dotyczących rymu powstała jeszcze w ubiegłym 
wieku, w ostatnich dwu dekadach próżno szukać znaczących naukowych od-
kryć w tym zakresie. Niemniej jednak nie sposób nie opisać tutaj tych prac 
na temat rymu, które zaznaczyły się swoją obecnością w polskim dorobku 
badawczym. 

2.2.1. Prace wskazujące klasyfikacje rymów

W kwestii samego rymu – jego istoty, definicji oraz wyróżnianych po-
staci – jedną z najważniejszych pozycji jest niewątpliwie Zarys teorii literatury 
Michała Głowińskiego, Aleksandry Okopień-Sławińskiej i Janusza Sławiń-
skiego. W kultowych już w językoznawczym świecie „trojaczkach” poświęco-
no temu zagadnieniu osobny (niezbyt wprawdzie obszerny) rozdział16. Zda-
niem badaczy rym „polega na częściowej lub całkowitej zgodności brzmienia 
zakończeń wyrazów zajmujących określoną pozycję w wersie”17. Wśród posta-
ci rymów w publikacji wyróżniono18:

• rymy żeńskie (półtorazgłoskowe) i rymy męskie (jednozgłoskowe),
• rymy złożone/składane (składające się z więcej niż jednego wyrazu)19,
• rymy głębokie/bogate (mające obszar współdźwięczności szerszy 

niż końcowa część wyrazu z akcentowaną samogłoską) i rymy ubo-
gie (mające akcentowaną samogłoskę w wygłosie, głównie są to rymy 
męskie),

• rymy gramatyczne (identyczne w zakresie gramatycznej formy, cza-
sem jedynie w zakresie końcówki) i niegramatyczne,

• rymy dokładne/ścisłe (opierające się na identycznej wymowie ry-
mujących się cząstek, niekoniecznie na identycznej pisowni) i nie-
dokładne/przybliżone (opierające się na przybliżonej zgodności 
brzmień),

16 W wydaniu z roku 1975 (Warszawa) znaleźć go można na stronach 211-223.
17 M. Głowiński, A. Okopień-Sławińska, J. Sławiński, Zarys teorii literatury, Warszawa 1975, 
s. 211.
18 Wypis na podstawie informacji zawartych w Zarysie teorii literatury na stronach 211-216.
19 W Zarysie teorii literatury podkreślono, że niekiedy rymy te „dla ujednolicenia ich postaci 
wymagają transakcentacji” (s. 212) – nie ma to znaczenia dla opisywanego w tym miejscu 
podziału rymów, ale będzie miało duże znaczenie w kwestii rymów w rapie, gdzie do takiej 
transakcentacji dochodzi bardzo często.
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• w ramach rymów niedokładnych: asonanse (polegające na tożsamo-
ści samogłosek) oraz konsonanse (polegające na tożsamości ukła-
dów spółgłoskowych),

• rymy banalne/oklepane (używane i powtarzane często) i rymy rzad-
kie (w tym rymy egzotyczne, czyli wykorzystujące słowa brzmiące  
w polszczyźnie obco).

Wiele na temat rymów napisał również Stanisław Furmanik. Jako rym 
traktuje badacz „powtórzenie brzmień, które stanowią element strukturalny  
w foniczno-rytmicznej budowie wiersza”20, a więc jest to rozumienie podobne 
do tego, które prezentuje Michał Głowiński i małżeństwo Sławińskich. Poza 
tymi postaciami rymów, które na podstawie Zarysu teorii literatury wypisa-
ne zostały powyżej, wyróżnia Furmanik dodatkowo obok rymów męskich 
(zwanych tu oksytonicznymi) i żeńskich (paroksytonicznych) – rymy propa-
roksytoniczne, czyli takie, w których akcent przypada na samogłoskę trze-
cią od końca wyrazu lub zestroju akcentowego21. Badacz przyznaje jednak 
sam, że wystąpienie takich rymów to możliwość raczej teoretyczna, ponieważ  

„w praktyce wierszopisarskiej nie spotyka się rymów daktylicznych nawet spo-
radycznie”22. Wyróżnienie tego rodzaju rymu, choć zrozumiałe, skoro istnieją 
w naszym języku wyrazu posiadające akcent proparoksytoniczny, wydaje się 
zatem zbędne. 

Nie sposób nie wspomnieć również o dorobku innego badacza pol-
skiej wersyfikacji – Karola Zawodzińskiego, który – choć nie ukończył 
wielu swoich dzieł ze względu na nagłą śmierć – zdążył pozostawić po so-
bie choć część badań nad rymem. W poświęconym temu zagadnieniu roz-
dziale Zarysu wersyfikacji polskiej23 wyróżnił on, podobnie zresztą jak opisani 
już wcześniej badacze, rymy: jednozgłoskowe/dwuzgłoskowe/trzyzgłoskowe, 
bogate/ubogie, pospolite/rzadkie, gramatyczne, egzotyczne, ścisłe/nieścisłe 
(będące odpowiednikami rymów dokładnych i niedokładnych). Co cieka-
we, rymy nieścisłe utożsamia badacz z asonansami, wśród których wyróżnia 
asonanse właściwe (opierające się na tożsamości samogłoskowej) oraz konso-
nanse (opierające się na tożsamości spółgłoskowej). Żadnej innej innowacji  
we wskazaniach badacza nie znajdujemy.

20 S. Furmanik, Z zagadnień wersyfikacji polskiej, Warszawa 1956, s. 53.
21 Na podstawie informacji zawartych w publikacji Z zagadnień wersyfikacji polskiej, s. 53.
22 Idem, Podstawy wersyfikacji polskiej (nauka o wierszu polskim), Warszawa-Kraków 1947, s. 210.
23 K. Zawodziński, Zarys wersyfikacji polskiej, [w:] idem, Studia z wersyfikacji polskiej, Wrocław 
1954, s. 50-52.
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Wszystkie opisane powyżej osiągnięcia badawcze są niewątpliwie bardzo 
wartościowe. Trzeba jednak podkreślić, że w każdej z opisanych pozycji rym 
zajmował właściwie marginalną pozycję i poświęcono mu zaledwie kilka lub 
kilkanaście stron w kilkusetstronicowych publikacjach. Pełne naukowe opra-
cowanie rymu popełniła jedynie Lucylla Pszczołowska (mowa tu o pozycji 
Rym powstałej w ramach obszernej serii Poetyka. Zarys encyklopedyczny24). Au-
torka zbadała prozodię, fonetykę i gramatykę rymu, przeanalizowała zależność 
rymu i słowa, opisała rolę rymu w organizacji składniowej i w kompozycji 
tekstu oraz rozpisała dzieje rymu w wierszu polskim (począwszy od poezji 
średniowiecznej a skończywszy na wierszu najnowszym). W zakresie klasyfi-
kacji rymów autorka proponuje nieco odbiegające od ustaleń wspomnianych 
wcześniej badaczy – powodem tego jest skupienie się na fonetycznej budowie 
rymu. Przede wszystkim wyróżnia więc Pszczołowska typy rymów ze względu 
na postać wykładu wyrazów rymujących się – jeżeli wygłos jest spółgłoskowy, 
to rym jest zamknięty, a jeżeli wygłos jest samogłoskowy, to rym jest otwarty. 
Jeżeli natomiast jeden z wyrazów, które się rymują, jest zakończony samogło-
ską, a drugi spółgłoską, to badaczka uznaje takie rymy za niepełne. W zakresie 
rodzajów rymów wskazuje natomiast na następujące ich typy:

• rymy dokładne,
• rymy niedokładne z alternacją spółgłoska wygłosowa/zero dźwięku,
• asonans z alternacją spółgłoski wygłosowej,
• asonans z alternacją spółgłoski wygłosowej wzmocniony,
• asonans z alternacją spółgłoski interwokalicznej,
• asonans z alternacją spółgłoski interwokalicznej wzmocniony,
• konsonans z alternacją samogłoski poakcentowej,
• konsonans z alternacją samogłoski akcentowej. 

 Do wszystkich wskazanych powyżej typów rymów warto dołączyć 
jeszcze jeden – rym łamany, o którym wzmiankuje Marek Tytko. Badacz 
wyróżnia ten rodzaj rymu obok rymu składanego, uwzględnianego tak-
że przez innych autorów. Rymy łamane i składane wydzielone zostają jako 
dwa rodzaje rymów dzielonych „ze względu na relację do jednego wyrazu  
(czy wykraczają poza jeden wyraz, czy tez ̇ stanowią tylko cząstkę jednego wy-
razu podzielonego/złamanego na pół)”25. Jako rymy łamane rozumie badacz 

24 Rym to tytuł zeszytu pierwszego części drugiej tomu drugiego tej serii (Wiersz. Podstawowe 
kategorie opisu). 
25 M. Tytko., Rymy i kreatywne rymowanie w poezji religijnej, [w:] Naturalne piękno: pokłosie VII 
Międzynarodowego Konkursu Jednego Wiersza o Puchar Wydawnictwa Św. Macieja Apostoła, red.  
E. Przebieracz, Lubliniec 2017, s. 89.
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takie, „które występują w przełamanych na półsztucznie wyrazach, tworząc 
egzotyczny, intonacyjno-semantyczny efekt, ich ekscentryczny styl podpo-
rządkowany jest funkcji rymotwórczej”26. Rymy tego rodzaju będą występo-
wały w funkcji artystycznej u niektórych raperów, toteż zaznaczenie ich istnie-
nia było w niniejszych rozważaniach konieczne.

2.2.2. Rymowniki

Określenie tytułowe tego podrozdziału zaczerpnięte zostało od Mar-
ka Tytki – według badacza jest ono zwyczajową nazwą słowników rymów. 
W jednej ze swoich publikacji, a raczej w posłowiu do publikacji zbioro-
wej, zawarł autor ten bardzo wartościowy przegląd rymowników, wska-
zując zarówno na pierwsze tego typu dzieła, jak i skupiając się na pracach,  
które w tym zakresie powstały w czasach bliskich naszej współczesności. Oka-
zuje się, że rymowniki „powstawały już kilkaset lat temu i powstają nadal  
w różnych kulturach, pisane w różnych językach (np. po angielsku, francu-
sku, rosyjsku, serbsku, bułgarsku, polsku itd.)”27. Rymowniki mogą dotyczyć 
języka w ogóle, jak na przykład Rymownik. Słownik wyrazów rymowanych Do-
miniki Leonowicz28, albo konkretnego wycinka języka, z reguły wycinka do-
tyczącego twórczości konkretnego autora (stąd prace rejestrujące i opisujące 
rymy największych polskich poetów, np.: Słownik rymów Cypriana Norwida29 
oraz Słownik rymów Juliusza Słowackiego30 autorstwa Mariana Jeżowskiego czy 
prace Rym Mickiewicza Stanisława Pigonia31 i Rym Jana Kochanowskiego. Pró-
ba lingwistycznej charakterystyki i oceny Władysława Lubasia32. Nie powstały 
jednak żadne rymowniki poświęcone twórczości raperów. 

Nie sposób pominąć jednak pewnego zjawiska, które jest silnie związane 
z rymami i rapem, ale jest niejako zjawiskiem odwrotnym do opisywanych 
powyżej słowników rejestrujących istniejące już rymy. Jest to zjawisko zwią-
zane bezpośrednio z rozwojem Internetu i możliwością tworzenia wirtualnych 
sieci powiązań, w których użytkownicy powiązania te mogą w nieograniczo-
ny sposób wyszukiwać. Dzięki takiej funkcjonalności Internetu powstać mo-
gły liczne słowniki rymów, rejestrujące jednak nie tyle rymy, które już ktoś  

26 Ibidem.
27 Ibidem, s. 79. 
28 D. Leonowicz., Rymownik. Słownik wyrazów rymowanych, Warszawa 2007.
29 M. Jeżowski, Słownik rymów Cypriana Norwida, Lublin 1998.
30 Idem., Słownik rymów Juliusza Słowackiego, Lublin 2002.
31 S. Pigoń, Rym Mickiewicza, Kraków 1952.
32 W. Lubaś, Rym Jana Kochanowskiego. Próba lingwistycznej charakterystyki i oceny, Kato-
wice 1975.
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w języku (np.: poezji, muzyce) zastosował, a wszystkie potencjalne rymy pasujące  
do danego słowa. Najpopularniejsze i zawierające największą bazę słów wirtu-
alne słowniki rymów to:

• www.rymy.eu – wyszukiwarka rymów umożliwiająca wybranie, ile 
liter wspólnych ma mieć słowo, które zostanie pokazane jako rym 
do wprowadzonego przez użytkownika wyrazu oraz zadeklarowanie 
minimalnej oraz maksymalnej liczby liter lub sylab dla wyszukiwa-
nego rymu33,

• www.polskierymy.pl – słownik reklamujący się jako „słownik ry-
mów do pisania tekstów, rapu oraz wierszy”34 i nieumożliwiający 
zawężenia wyszukiwanych rymów w żaden sposób,

• www.rymy.xyz – wyszukiwarka rejestrująca „ponad cztery milio-
ny wyrazów podzielonych na 6 podstawowych grup: części mowy 
(rzeczowniki, przymiotniki, czasowniki), imiona męskie i żeńskie, 
nazwy miejscowości w Polsce (miasta i wsie), oraz wyrażenia”35; co 
więcej – strona umożliwia również przeszukiwanie rzeczowników i 
przymiotników we wszystkich wariantach deklinacyjnych a także za-
znaczenie czy rymy te mają być dokładne czy niedokładne,

• www.rymer.org – witryna, która „odnajduje rymy dokładne i nie-
dokładne, anagramy do słów aż do 15 liter”36, umożliwia wybór 
kilku podstawowych części mowy oraz zadeklarowanie liczby sylab 
poszukiwanego rymu; w opisie strony podkreślono, że „funkcja ry-
mów szczególnie przyda się piszącym wiersze, czy też piosenki (np. 
HipHop)”37,

• www.wyszukiwarkarymow.pl – wyszukiwarka reklamująca się jako 
wielki generator rymów (mająca jednak bazę dwukrotnie uboższą 
niż chociażby rymy.xyz) i umożliwiająca wybranie jedynie długości 
rymu (pokrywać się mogą 2, 3 lub 4 litery) oraz liczby jego liter,

33 Jest to najpopularniejszy internetowy słownik rymów, ale warto zwrócić uwagę na to,  
że jeszcze przed wyszukaniem rymów użytkownik może zauważyć sporo błędów, np.: brak prze-
cinka w zdaniu „wybierz Uwzględnij hasła podobnie brzmiące aby wyszukać również słowa po-
dobnie brzmiące do słowa wzorcowego”, czy też zastosowanie wyrazu ilość w miejscu służącym  
do wskazywania maksymalnej i minimalnej liczby liter oraz sylab poszukiwanego rymu –  
w odczuciu autorki pracy podważa to jakość wyszukań tego słownika.
34 Taka fraza widnieje w wyszukiwarce Google w opisie tej witryny. 
35 Opis strony: https://rymy.xyz, dostęp: 01.05.2021. 
36 Opis strony: https://www.rymer.org/4.0.1/, dostęp: 01.05.2021.
37 Ibidem.
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• www.rymowanka.pl – serwis zawierający co prawda ponad 4 milio-
ny słów, zwrotów i nazw własnych, ale nieumożliwiający w żaden 
sposób zawężenia ich wyszukiwania.

Wielość witryn będących słownikami rymów pokazuje, że wśród użyt-
kowników rzeczywiście jest zapotrzebowanie na tego typu strony internetowe. 
W dużej mierze korzystać z nich mogą właśnie osoby tworzące teksty rapowe 
(co zresztą znalazło się w opisach niektórych z tych stron).

2.3. Publikacje dotyczące rymu w rapie 

Powyższe podrozdziały wskazały właściwie już, że w dotychczas nie po-
pełniono żadnych prac na temat rymu w rapie. Niniejsza praca będzie więc 
w tym zakresie prekursorska i – choć oczywiście nie wyczerpie w pełni tego 
obszernego zagadnienia38 – będzie mogła stanowić punkt wyjścia do przy-
szłych rozważań badawczych. Nic nie wskazuje na to, by polski rap miał na 
przestrzeni najbliższych lat przestać się rozwijać, więc najprawdopodobniej 
materiału badawczego będzie jedynie przybywać.  „Myślę, że będzie bardzo 
duża odnoga tego skomercjalizowanego na wysokim poziomie hip-hopu dla 
zapewniania rozrywki masom. Widać, że to idzie w tym kierunku i na pew-
no będzie się to działo, co jest super. Jeżeli mamy pop rockowy, to możemy 
mieć pop hip-hopowy”39 – przewiduje jeden z czołowych polskich raperów, 
Sokół. Nie tylko więc trap, ale i inne podgatunki rapu mogą wytworzyć się                       
w najbliższych latach rozwoju tego gatunku muzycznego.

3. Cel i metodologia badań

Przedmiotem analizy niniejszej pracy będą – dotychczas jeszcze niezba-
dane ani pod kątem językoznawczym, ani na gruncie teorii literatury czy in-
nych dziedzin naukowych – rymy w polskim trapie. Materiał językowy za-
czerpnięty będzie z najistotniejszych piosenek trapowych. Przegląd piosenek 
będzie subiektywny, choć oczywiście uwzględniał będzie kwestie popularno-
ści utworów, w szczególności liczbę ich odsłuchań w popularnym serwisie 
internetowym www.youtube.com a także wzmiankowanie ich w literatu-
rze podmiotowej dotyczącej polskiego rapu. Wybór będzie ograniczony do  
 

38 Głównie dlatego, iż skupiać się będzie właściwie jedynie na wąskim wycinku rapu – trapie. 
39 M. Jop, Przyszłość polskiego rapu? Sokół mówi o niebezpieczeństwach, [w:] https://glamrap.pl/
przyszlosc-polskiego-rapu-sokol-mowi-o-niebezpieczenstwach/, dostęp: 01.05.2021.
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20 najpopularniejszych piosenek, z których to wyekscerpowane, policzone  
i szczegółowo opisane będą wszystkie znajdujące się w nich rymy. 

Materiał językowy do badań został przez autorkę zebrany i przeanalizo-
wany samodzielnie. Zebranie materiału polegało na wyselekcjonowaniu naj-
bardziej reprezentatywnych dla polskiego trapu piosenek. Analiza materiału 
polegała kolejno na:

1. przygotowaniu tekstu danej piosenki w formie komputerowej,
2. usunięciu z tekstu powtarzających się w nim cząstek (zwielokrot-

nionych refrenów, powtarzanych fraz), wyrażeń onomatopeicznych 
(typu: joł, ta, acha, raz), 

3. policzeniu wszystkich sylab w tekście,
4. zaznaczeniu i wypisaniu wszystkich rymów z tekstu,
5. policzeniu sylab wyrazów rymujących się,
6. ustaleniu stosunku sylab wyrazów rymujących się do wszystkich sy-

lab w tekście.

W efekcie tego działania autorka mogła uzyskać procentowy wskaźnik 
zrymowania tekstu (na zasadzie: im wyższy procent, tym bardziej rymowany 
tekst). Ponadto wypisane rymy podlegały szczegółowej ocenie pod względem 
ich typu. Autorkę interesowały następujące aspekty wypisanych rymów:

• sposób akcentowania,
o rymy oksytoniczne (z akcentem na ostatnią sylabę),
o rymy paroksytoniczne (z akcentem na przedostatnią sylabę),
o ewentualnie rymy proparoksytoniczne (z akcentem na trzecią sylabę 
od końca),

• bogactwo współbrzmień,
o rymy ubogie (z współbrzmieniem jednej samogłoski),
o rymy głębokie (z współbrzmieniem jednej samogłoski i co najmniej 
jednej głoski poprzedzającej ją),
o rymy bogate (z współbrzmieniem więcej niż jednej samogłoski),

• dokładność,
o rymy dokładne (z identycznym obszarem współbrzmienia),
o rymy niedokładne (z nie w pełni identycznym obszarem współbrzmienia,  
a wśród nich w szczególności asonanse i konsonanse),

▪ asonanse – opierające się jedynie na identyczności 
samogłoskowej,
▪ konsonanse – opierające się jedynie na identyczności 
spółgłoskowej,
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• relacja do jednego wyrazu (jeżeli występuje łączliwość inna niż ry-
mowanie dwóch wyrazów w całości),

o rymy składane (w których „obszar współbrzmienia wychodzi za gra-
nicę jednego wyrazu (jeden rym składa się z dwóch wyrazów występują-
cych w jednym i tym samym wersie”40),
o rymy łamane (w których „jeden wyraz rozbito między dwa różne wer-
sy, lecz tylko jego pierwsza część rymuje się z innym wersem”41),

• gramatyczność,
o rymy gramatyczne (oparte na współbrzmieniu tych samych części 
mowy),
o rymy niegramatyczne (oparte na współbrzmieniu różnych części 
mowy),

• częstotliwość występowania,
o rymy niewyszukane (czyli złożone „z wyrazów zestawianych ze sobą 
bardzo często w danym języku w pozycjach rymowych”42),
o rymy wyszukane (czyli będące nie tak oczywistymi połączeniami jak 
rymy niewyszukane),
o rymy egzotyczne (czyli niepowtarzalne, często oparte na połączeniu 
wyrazów z języka rodzimego z wyrazami z języka obcego).

Istotną kwestią będzie również wielokrotność zrymowanych wyrazów 
– szczególnie cenione są w rapowych piosenkach rymy nie tyle podwójne, po-
trójne czy poczwórne, ale wręcz o wiele dłuższe, składające się nawet z kilku-
nastu zrymowanych ze sobą wyrazów, występujących zresztą często nie tylko 
w klauzuli, ale także w różnych innych miejscach tekstu, co jeszcze bardziej 
sprzyja jego stopniowi zrymowania. W języku używanym przez słuchaczy 
rapu wykształciło się nawet pojęcie rymu wielokrotnego; kojarzone jest ono 
obecnie właściwie wyłącznie z rapem43. Słuchacze doceniają rymy wielokrotne, 
szczególnie jeżeli są one ułożone w ciekawych, powtarzających się konfigura-
cjach. Ze względu na to, że trap jest podgatunkiem rapu, zasadnym wydaje się 
badanie wielokrotności także w tych tekstach.

40 M. Tytko., Rymy i kreatywne rymowanie w poezji religijnej, s. 89.
41 Ibidem.
42 Ibidem, s.90.
43 Co dowodzić może fakt, że po wpisaniu frazy „rym wielokrotny” w wyszukiwarce Google, 
pojawiają się linki do stron związanych wyłącznie z rapem, np.: artykuł Rodzaje rymów w rapie 
(http://blog.flavah.pl/rodzaje-rymow-w-rapie/, dostęp: 01.05.2021), pytanie na stronie wykop.
pl oznaczone hasztagiem #rap (https://www.wykop.pl/wpis/12359171/co-to-jest-rym-wielo 
krotny-rap-polskirap-hiphop/, dostęp: 01.05.2021) czy porada na stronie e-raper.pl (https://
www.e-raper.pl/watek-jak-pisac-lepsze-rymy, dostęp: 01.05.2021).
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Szczegółowa analiza rymów z reprezentatywnych dla tego gatunku pio-
senek pozwoliła autorce na wyciągnięcie wniosków dotyczących obecności 
rymów w trapie – nie tylko pod kątem potwierdzenia, że są one rzeczywiście 
nieodłącznym komponentem tego gatunku muzycznego, ale także pod kątem 
wskazania pewnych prawidłowości dotyczących jakości tych rymów. Wyniki 
procentowe pozwoliły natomiast na stworzenie statystyki prezentującej efek-
ty prowadzonych badań. Rezultaty zostały przedstawione nie tylko w formie 
liczbowej, ale także graficznej – w postaci tabel, wykresów oraz diagramów. 
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RAP I RYM

Rozdział ten poświęcony będzie ogólnym zagadnieniom związanym  
z analizowanym tematem. Na początku rozdziału znajdzie się więc krótka 
charakterystyka analizowanego gatunku. Następnie ponownie zostanie poru-
szony aspekt rozwoju historycznego rapu na gruncie polskim i próba usy-
tuowania trapu na jego tle. Będzie to również miejsce, w którym zostaną 
wskazane piosenki, których analizie poświęcona zostanie dalsza część pracy. 
Rozdział ten zakończy się krótkim wprowadzeniem do zagadnienia tytułowego,  
czyli rymu w (t)rapie.

1. TRAP – PRÓBA CHARAKTERYSTYKI GATUNKU

Leksem TRAP, użyty w znaczeniu nazwy gatunku muzycznego1, nie-
wątpliwie nawiązuje w swojej formie do znanego i odnotowanego w polskich 
słownikach wyrazu RAP. Związek tych dwu słów wydaje się być nieprzy-
padkowy. W Nowym słowniku języka polskiego wskazuje się, że rap to „rodzaj 
współczesnej muzyki rozrywkowej, charakteryzujący się silnie zrytmizowaną 
melorecytacją”2, a w ten sam sposób można byłoby określić również trap.  
W definicji tej skupiono się bowiem głównie na aspekcie technicznym piose-
nek reprezentujących opisywany gatunek, a te dla rapu i trapu są praktycznie 
identyczne. Różnica pomiędzy rapem a trapem zasadza się bowiem głównie 
w brzmieniu i tematyce, a te aspekty zostały w cytowanej powyżej definicji 
pominięte. 

1 Warto bowiem podkreślić, że leksem „trap” odnotowywany jest w słownikach języka pol-
skiego, ale nigdzie w znaczeniu pożądanym w niniejszej pracy, wskazuje się jedynie, że jest  
to wyraz oznaczający schodki prowadzące na statek, por. hasło „trap” w Nowym słowniku 
języka polskiego: „ruchome schodki spuszczane ze statku, służące do wchodzenia na jego po-
kład i do schodzenia ze statku; także: wszelkiego rodzaju schodki   na statku, prowadzące  
z jednego pokładu na drugi”, (red. t. E. Sobol, oprac. L. Drabik, A. Gałązka, et al., Warszawa 
2002, s. 1043).
2 Hasło: rap, [w:] Nowy słownik języka polskiego, red. E. Sobol, t. 2, Warszawa 2003, s. 826.
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Ze względu na to, iż trap jest podgatunkiem rapu, nie sposób byłoby 
próbować opisywać go bez uprzedniego podkreślenia najistotniejszych cech 
gatunku mu nadrzędnego. Rap jest jednym z czterech elementów kultury 
hip-hop – składają się bowiem na niego „następujące elementy, zwane też 
niekiedy stylami: rymotwórczość, muzyka, taniec, graffiti”3. Wykonawcy mu-
zyczni tego gatunku nazywani są raperami (analogicznie – wykonawcy trapu 
nazywani są z tego względu traperami).

Wspomniana na początku tego podrozdziału definicja rapu zwraca 
uwagę na to, co dla tego gatunku jest najważniejsze, czyli na jego technicz-
ną formę. Określona zostaje ona jako zrytmizowana melorecytacja, podobnie  
w innej publikacji, w której wskazuje się, że rapowanie „to sposób melode-
klamacji – rytmiczne wyrzucanie słów do beatu”4. Głównymi konstytuan-
tami tego gatunku wydaje się więc recytacja oraz rytm. Te natomiast wy-
razy charakterystyczne są dla poezji. Nie bez powodu więc mówi się często,  
że raper „jest poetą lub w jakimś sensie poetą, ponieważ jego rymowane 
wypowiedzi noszą znamiona prawdziwej poezji lub liryki”5. Rymowane –  
bo w istocie poezja najczęściej zasadza się na rymach, a w szczególności,  
jeżeli ma być rytmiczna. 

Istnieje jednak zasadnicza różnica pomiędzy poezją a rapem. Nie sposób 
nie przyznać, że w rapie „liryka czy rymy z reguły są stylistycznymi pomysłami 
dalekimi od wymogów stawianych liryce wysokiej”6. Ma to związek zarówno 
z twórcami, jak i odbiorcami tego gatunku. Twórcami, ponieważ „raperzy  
to w większości talenty samorodne, bez wykształcenia (…) polonistycznego”7, 
a więc osoby, którym trudno byłoby stworzyć poezję wysokich lotów, a od-
biorcami, ponieważ słuchacze rapu są mniej wyczuleni na wartość artystyczną 
tekstu, a bardziej – jak to w muzyce – zwracają uwagę na kwestie brzmieniowe 
piosenki. Prawdziwy raper ma jednak „swój niepowtarzalny styl oraz własny 
oryginalny sposób układania rymów, wersów, czyli flow/flo”8, co dowodzi,  
że rymowanie jest dla twórczości raperskiej kwestią bardzo ważną, choć nie-
koniecznie są oni w stanie tworzyć rymy z zachowaniem wysokiego stopnia 
świadomości językowej. 

3 S. Lis, op. cit., s. 131.
4 T. Kleyff, Wstęp, [w:] Antologia polskiego rapu, red. D. Węcławek, M. Flint, et al., Warszawa 
2015, s. 12.
5 S. Lis, op. cit., s. 132.
6 Ibidem, s. 133.
7 T. Kleyff, loc. cit.
8 S. Lis, loc. cit.
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Pod względem technicznym wyrastający z rapu trap różni się niewiele. 
Różnice dostrzegamy jednak na innych polach. Przede wszystkim trap jest 
podgatunkiem bardzo młodym, rozwijającym się w Polsce właściwie dopiero 
od roku 2017, podczas gdy rap na polskie ziemie dotarł już przed końcem XX 
wieku9. Ponadto trap powstaje z zupełnie innych pobudek niż niegdyś rap. Kul-
tura hip-hopu przyszła do Polski jako kultura ulicy, była współtworzona głów-
nie przez osoby pochodzące z blokowisk („głęboko związany ze swym podwór-
kiem rap robię”10), skarżące się na biedną i smutną rzeczywistość („a na razie  
w urojeniach pogrążeni, środek bagna, to codzienna rzeczywistość polskie-
go nastolatka”11). Podstawa socjologiczna prowadząca do powstania tego ga-
tunku zasadzała się zatem głównie na potrzebie wyrażenia bólu i cierpienia,  
w znacznie mniejszym stopniu na chęci pokazania swoich zdolności języko-
wych czy zarobienia pieniędzy na własnej twórczości. Tak rozumiany rap 
odcinał się również od komercji, telewizji, dużych festiwali i promocji. Prze-
ciwnie trap – powstający głównie dla zarobku, zdobycia popularności, prezen-
tujący wyłącznie pozytywne treści i nieskupiający się na negatywnych aspek-
tach rzeczywistości. 

Trap wydaje się jednak być gatunkiem na tyle młodym, że nie jest odnoto-
wywany jeszcze w żadnym papierowym słowniku. Nadal nie jest także odnoto-
wywany w Wielkim słowniku języka polskiego12, dostępnym online i tworzonym 
w ramach programu Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyższego. Trap jako 
gatunek muzyczny wskazuje się właściwie jedynie w internetowym Słowniku 
języka polskiego SJP, tworzonym jednak, co ważne, nie przez językoznawców, 
a przez grupę hobbystów. W nim to pod hasłem trap znajduje się komentarz 
niezarejestrowanego użytkownika, który wskazuje, że: „stosunkowo nowe zna-
czenie [wyrazu trap] to odmiana muzyki hip hop”13 (data dodania komentarza: 
14.01.2014). Znaczenia tego nie dodano jednak w tym słowniku do oficjal-
nych definicji słowa trap po dziś dzień, jednakże istnienie tego komentarza 
pokazuje, że już wtedy polscy użytkownicy internetowi byli świadomi nowo 

9 Badacze są sporni co do tego, który rok uznać za rok początkowy dla rapu w Polsce, najczę-
ściej jednak wskazuje się tu lata 1994-95. Rok 1994 ustanawiają redaktorzy Antologii polskiego 
rapu, podając go jako datę publikacji pierwszego utworu hip-hopowego, natomiast rok 1995 
wskazuje Włodzimierz Moch we wstępie do pracy Hip-hop — kultura miasta. Leksyka subkul-
tury hip-hopowej w Polsce – uznaje go ze względu na datę publikacji pierwszej w pełni profe-
sjonalnej płyty rapowej. 
10 Pezet, Re-fleksje, https://www.youtube.com/watch?v=r8jnaZ940d8, (dostęp: 1.05.2021).
11 Slums Attack, Mój rap, moja rzeczywistość, https://www.youtube.com/watch?v=exWXX 
Uas4yw, (dostęp: 1.05.2021). 
12 Hasło: rap, [w:] Wielki słownik języka polskiego, https://www.wsjp.pl/index.php?id_
hasla=15200&ind=0&w_szukaj=trap, (dostęp: 1.05.2021).
13 Hasło: trap, [w:] Słownik języka polskiego SJP, https://sjp.pl/trap, (dostęp: 1.05.2021).
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rodzącego się nurtu w muzyce rap. Oficjalnie trap jako gatunek muzyczny zo-
stał zdefiniowany 14 października 2017 roku w Wikipedii14. Autorzy pojęcia 
wskazują, że trap to „gatunek muzyczny, [który] powstał we wczesnych la-
tach 90. XX w. na południu Stanów Zjednoczonych”15. Takie samo znaczenie 
wskazano niedługo później również w Miejskim słowniku slangu i mowy po-
tocznej16. Zjawiska te zdają się potwierdzać, że leksem trap w ostatnich latach 
rzeczywiście zaistniał w świadomości językowej użytkowników polszczyzny. 

Niewątpliwie natomiast leksem ten istnieje w świadomości językowej 
samych twórców trapu i ich słuchaczy. Wyraz trap używany jest zarówno  
w tekstach piosenek17, ich tytułach18 oraz w nazwach płyt kluczowych dla 
tego nurtu traperów19. Głównymi artystami tworzącymi piosenki w nurcie 
trapu są:

• Young Multi (Michał Rychlik, ur. 1997),
• Young Igi (Igor Ośmiałowski, ur. 1999),
• BLACHA (Patryk Stefański, ur. 1996),
• White 2115 (Sebastian Czekaj, ur. 1996),
• Malik Montana (Mosa Ghawsi, ur. 1989),
• Mr. Polska (Dominik Czajka, ur. 1989),

a także w dużej mierze Żabson (Mateusz Zawistowski, ur. 1994), Bedo-
es (Borys Przybylski, ur. 1998), Oki (Oskar Kamiński, ur. 1998), Gedz  
(Jakub Gendźwiłł, ur. 1990), Wac Toja (Wacław Osiecki, ur. 1994), Kizo  
(Patryk Woziński, ur. 1994), tworzący może nie całkowicie w nurcie trapowym,  
ale mającym na koncie kilka piosenek utrzymanych w stylistyce odpowia-
dającej temu podgatunkowi rapu. Cechą wspólną wskazanych artystów jest 
zbliżony rok urodzenia – większość z nich urodziła się w latach 1996-1999, 
a pozostali nie dawniej niż dekadę wcześniej. Obecnie traperzy mają zatem 
około 20-30 lat, co z pewnością nie jest kwestią obojętną w odniesieniu  
do lekkiej tematyki podejmowanej w ich piosenkach. 

14 Hasło: trap, pierwsza wersja, [w:] pl.Wikipedia, https://pl.wikipedia.org/w/index.php?ti 
tle=Trap_(muzyka)&oldid=50610973, (dostęp: 1.05.2021). 
15 trap, [w:] pl.Wikipedia, https://pl.wikipedia.org/wiki/Trap_(muzyka), dostęp: 1.05.2021.
16 trap, [w:] Miejski słownik slangu i mowy potocznej, https://www.miejski.pl/slowo-Trap,  
dostęp: 1.05.2021.
17 por. np.: „nie robię rapu, ja żyje wciąż trapem”, [w:] Young Multi, Noc rozliczenia, https://
www.youtube.com/watch?v=cEkuPDXun-U, dostęp: 1.05.2021, „robię ten trap”, [w:] Young 
Multi, Skrzydła, https://www.youtube.com/watch?v=kZszAS2Pb90, dostęp: 1.05.2021, „jak 
nie trap, to wracam na blok”, [w:] Malik Montana, Naaajak, https://www.youtube.com/
watch?v=2mztrtfFFos, dostęp: 01.05.2021.
18 por. Young Multi: Trap, Trap II oraz Young Igi: Jebany trap.
19 por. Young Igi: TRAPPIST oraz Young Multi: Trapstar.
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Spośród wielu popularnych trapowych piosenek na potrzeby niniej-
szej pracy autorka wyróżniła 15 reprezentatywnych dla opisywanego gatun-
ku utworów. Wybór jest w pewnym stopniu subiektywny, ale dokonany na 
podstawie własnego obeznania z twórczością traperów oraz z uwzględnie-
niem popularności piosenek w popularnym serwisie internetowym służącym  
do umieszczania swojej twórczości (www.youtube.com). Analizie podlegały 
następujące piosenki:

1. BLACHA – Mademoiselle, 
2. Kizo, Kabe – Skiety&Klapki,
3. Kizo, Malik Montana – Czempion,
4. Malik Montana, Mr.Polska – Jagodzianki,
5. Malik Montana, Mr. Polska – Pistolet,
6. Malik Montana – Naaajak,
7. Mr. Polska – Sikam Szampan,
8. White 2115 – California,
9. Young Igi – Bestia,
10. Young Igi – Buzi,
11. Young Igi – Mówiłaś,
12. Young Multi, Bedoes – Diamenty,
13. Young Multi – Nowy Sezon,
14. Young Multi – Plecak,
15. Young Multi – Pogba.

Każdy ze wskazanych utworów ma kilkanaście lub kilkadziesiąt wyświe-
tleń we wspomnianym powyżej serwisie. Z pewnością można uznać je więc za 
jedne z najbardziej charakterystycznych piosenek polskiego trapu.

2. Miejsce trapu na tle  
historycznego rozwoju rapu na gruncie polskim

„Początki hip-hopu w Polsce przypadły na pierwszą połowę lat 90.  
W ostatniej dekadzie na dobre zadomowił się w naszym kraju, a na rynku 
muzycznym pojawiło się wielu popularnych polskich artystów hiphopowych, 
którzy pozyskali rzeszę licznych fanów swojej twórczości. Można bez ryzyka 
stwierdzić, że subkultura hip-hopu na stałe wpisała się w koloryt polskiej rze-
czywistości początku wieku”20 i pozostała częścią sceny muzycznej naszego 
kraju aż do dziś. Twórczość hip-hopowa tych trzech dekad nie jest jednak 

20 P. Fliciński, S. Wójtowicz, Wstęp, [w:] Hip-hop słownik, s. VII.
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jednorodna. Można wyróżnić w niej pewne charakterystyczne okresy. W tym 
miejscu warto przywołać podział, właściwie jedyny stworzony w odniesieniu 
do rapu w polskiej literaturze naukowej, znajdujący się w Antologii polskiego 
rapu, w którym to autorzy podzielili „historię polskiego hip-hopu na sześć 
okresów”21. Wyróżniono w tej antologii następujące etapy:

• podwaliny (do 1995 r.),
• rap po polsku (od 1995 r. do 1998 r.),
• rozkwit i przesilenie (od 1998 r. do 2005 r.),
• stadium ochłodzenia (od 2005 r. do 2009 r.),
• renesans hip-hopu (od 2009 r. do 2012 r.),
• rap po Jesteś Bogiem22 (od 2012 r. do ?).

Oś czasu autorstwa Tomasza Kleyffa kończy się jednak, ze względu na 
rok wydania antologii, na etapie rapu tworzonego od roku 2012 do mniej 
więcej roku 201423. Ze względu na to, że rap silnie rozwija się do dziś, należy 
zastanowić się, czy ostatni wyróżniany okres powinien obejmować lata 2012-
2020, czy też w tym okresie warto wyróżnić jeszcze jakąś cezurę dzielącą ten 
czas na dwa24 etapy. W ocenie autorki bardzo ważnym dla rozwoju histo-
rycznego polskiego rapu było wejście na scenę Taco Hemingway’a – rapera 
innego niż wszyscy dotychczas nagrywający, rapera, który na scenę wniósł 
zarówno liryzm godny poety, a jednocześnie skomercjalizował rap do tego 
stopnia, że zaczął pojawiać się on w publicznym radiu. Raper ten debiutował 
na Open’er Festivalu w roku 2015, toteż ten właśnie rok warto uznać za cezu-
rę wyznaczającą kolejny etap rozwoju polskiego rapu. Od tamtego momentu 
rap regularnie słyszalny jest w radiu, a raperzy zapraszani są różne festiwale  
i koncerty, zarówno miejskie25, jak i ogólnopolskie26. 

21 Antologia polskiego rapu, s. 13.
22 Chodzi o film Jesteś Bogiem w reżyserii Leszka Dawida, nakręcony na podstawie historii 
pierwszego polskiego hip-hopowego zespołu, Paktofoniki. Film ten trafił do kin w roku 2012 
i w pierwszy weekend przyciągnął do kin 373 796 widzów, osiągając tym samym niemalże re-
kord – na przetrzeni lat 1992-2012 więcej osób do kin przyciągnęła tylko „adaptacja powieści 
Pan Tadeusz i produkcja TVN Kochaj i tańcz, odpowiednio z wynikiem 424 895 i 393 803 
widzów”, źródło: https://pl.wikipedia.org/wiki/Jesteś_Bogiem, dostęp: 01.05.2021.
23 Jest to rok pierwszego wydania opisywanej książki. 
24 A może nawet trzy lub więcej?
25 Tu wystarczy wspomnieć chociażby o organizowanym od kilku przez władze Olsztyna (woj. 
warmińsko-mazurskie) Rap Festivalu, na który regularnie zapraszani są najpopularniejsi polscy 
raperzy czy o typowo rapowych komercyjnych festiwalach, np.: Mazury Hip Hip Festiwal  
w Giżycku, Polish Hip-Hip Festival w Płocku, Śląski Rap Festival w Katowicach, Oleszyce Rap 
Festiwal, Wyspa Wisła Rap Festival w Stężycy.
26 Tu natomiast wystarczy podać przykład największych polskich festiwali muzycznych:  
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Nie sposób nie zaznaczyć jeszcze jednego okresu istotnego dla współcze-
snego rapu. Jest to jednak okres nie tyle kolejny, co rozwijający się równolegle 
ze wskazanym poprzednio, ponieważ dotyczy takiego podgatunku rapu, który 
pojawił się dopiero w ostatnich latach. Mowa właśnie o trapie, czyli takiej 
odmianie rapu, która mniej skupia się na treści i formie, a bardziej na brzmie-
niu, często zbliżona jest w warstwie brzmieniowej do muzyki popularnej,  
brak jej ciężkich brzmień i poważnych tematów, tak charakterystycznych  
dla rapu tzw. podziemnego. 

Biorąc pod uwagę propozycję autorów Antologii polskiego rapu oraz wła-
sne obserwacje autorki można wyznaczyć następujące okresy historyczne roz-
woju polskiego rapu:

• rap od 1998 r. do 2005 r.,
• rap od 2005 r. do 2012 r.,
• rap od 2012 r. do 2015 r.,
• rap od 2015 r. do 2020 r.,
• trap od 2017 r. do 2020 r. 

Proponowany przez autorów Antologii polskiego rapu etap podwa-
lin (czyli rapu do roku 1995) wydaje się nie być konieczny do wyróżnie-
nia, ponieważ nie przyniósł znanych i znaczących dzieł, ponieważ odbywał 
się raczej w strefie socjologicznej. Był to etap słuchania twórców zagranicz-
nych i dopuszczania do siebie myśli, by tak brzmiącą muzykę móc tworzyć  
po polsku. Kolejne dwa etapy wyróżniane w antologii można natomiast po-
łączyć w jeden, ponieważ tak naprawdę to dopiero w okolicach roku 2000 
polski rap wyszedł z podziemia i zaczął być muzyką rozpoznawalną, wtedy 
też jego twórcy natomiast zaczynali być w pewnych środowiskach trakto-
wani jako gwiazdy. Wyróżnianie okresu 1995-1998 również nie wydaje się 
być zasadne, ponieważ czas ten jeszcze nie przyniósł znaczącej liczby istot-
nych piosenek, natomiast w połączeniu z okresem następnym – rozkwitu  
i przesilenia – wskazanie ważnych dzieł jest już bezproblemowe. Połączo-
ne w jeden z powodzeniem mogą być również dwa kolejne okresy wska-
zywane przez autorów antologii, ponieważ w ocenie autorki badacze nie 
wykazali istotnej cezury czasowej pomiędzy nimi. Kolejne proponowane 

Open’er Festival w Gdyni (na który zaproszono w ostatnich latach Małpę, Rasmentalism,  
Otsochodzi, Quebonafide, Bisza, Taco Hemingway’a, Pro8l3m, Jana-rapowanie, źródło: https://
opener.pl/historia-10/ ) oraz Orange Warsaw Festival (na który zaproszono Molestę Ewene-
ment, Łonę, Miuosha, O.S.T.R.’ego, Rasmentalism, Taco Hemingway’a, Otsochodzi, Quebo-
nafide oraz Jana-rapowanie, źródło: https://pl.wikipedia.org/wiki/Orange_Warsaw_Festival).
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w antologii okresy zostały już natomiast przyjęte przez autorkę w pełni.  
Cezura w postaci roku projekcji filmu Jesteś bogiem wydaje się rzeczywiście bar-
dzo uzasadniona – trzeba bowiem przyznać, że „premiera filmu Leszka Dawida 
otworzyła opinii publicznej oczy. Ogromne zainteresowanie mediów uświa-
domiło całej Polsce, że hip-hop to nie jest niszowa kultura kopiująca wzory  
z USA”27. Okres ten został domknięty na roku 2015, w którym to wydana 
została Antologia polskiego rapu. Do tego podziału dodane zostały przez autor-
kę jeszcze dwa okresy zakrawające o czasy najbardziej współczesne – rap z lat 
2015-2020 oraz trap (podgatunek rapu) z lat 2017-2020. 

Trap zajmuje na tle całego rozwoju polskiego rapu zaledwie niewielki 
jego wycinek. Pod względem czasu trwania jego historia jest aż dziesięcio-
krotnie krótsza niż historia rapu w ogóle, niemniej jednak może pochwalić się 
on pod wieloma względami osiągnięciami o wiele większymi niż rap. Przede 
wszystkim warto wskazać na niesamowicie dużą popularność piosenek trapo-
wych – generują one w krótkim czasie o wiele więcej wyświetleń niż dawne 
piosenki rapowe. Ponadto traperzy robią również o wiele większą karierę niż 
raperzy28, ich płyty sprzedają się w nakładzie osiąganym dotychczas jedynie 
przez najpopularniejszych wykonawców muzyki popularnej czy rockowej29. 
Współcześnie słabnie zresztą „granica podziału na hip-hop uliczny i inteli-
gencki, a wzmacnia się podział na hip-hop komercyjny, użytkowy, rozryw-
kowy i poważniejszy, rozważający sprawy nurtujące młodzież’30. Wśród tego 
komercyjnego prym wiedzie właśnie trap. 

3. Znaczenie rymu w (t)rapie

Rym w rapie, a zatem zarazem i w trapie, ma niebagatelne znaczenie. 
Rap jest formą twórczości, tekstu recytowanego do muzyki, a tekstu tego nie 
sposób nie powiązać z poezją. Warto nadmienić, że „przez długi czas rym 
znaczył to samo co wiersz”31, więc choćby ze względu na podwójne znaczenie 
tego leksemu łączenie wiersza z rymem jest zasadne. Rym w (t)rapie wpływa 
przede wszystkim na:

27 Antologia polskiego rapu, red. D. Węcławek, M. Flint, et al., Warszawa 2015, s. 24.
28 Widać to chociażby po popularności kont traperów w mediach społecznościowych. 
29 „jeśli mierzyć to wynikami sprzedaży, wyświetleń na YouTube i odsłuchów w streamingu,  
to hip-hop wygrywa nie tylko z popem czy rockiem, ale nawet z disco-polo” – czytamy  
w artykule Young Multi lepszy od Dawida Podsiadły i Pawła Domagały. Kto to jest?, [w:] https://
muzyka.dziennik.pl/news/artykuly/586730,kto-to-jest-young-multi-trapstar-olis-jednynka.
html, dostęp: 01.05.2021.
30 S. Lis, op. cit., s. 172. 
31 L. Pszczołowska, Dlaczego wierszem?, Warszawa 1963, s. 33.
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1. rytmiczność – ponieważ „rym odgrywa wielokrotnie bardzo istotną 
rolę rytmizującą”32,

2. wrażenie powtarzalności – ponieważ nie tylko kwestia powtarzal-
ności linii melodycznej czy refrenów gra w piosenkach rolę, ale sam 

„rym jest istotnie bardzo wyrazistym środkiem dźwiękowej regular-
ności” 33,

3. brzmienie – ponieważ dzięki rymom piosenka jest przyjemniejsza 
dla ucha,

4. łatwość zapamiętania – ponieważ ponad wszelką wątpliwość 
łatwiej zapamiętać tekst rymowany niż nierymowany, o czym 
świadczy chociażby istnienie już w czasach średniowiecza wiersza 
mnemotechnicznego, który miał ułatwić zapamiętanie tekstów użyt-
kowych (np.: kazania kościelnego lub spisu obowiązujących zasad)34, 
podkreśla to również Pszczołowska pisząc, że „nie bez znaczenia  
są (…) walory mnemotechniczne [rymu]”35,

5. tekst piosenki – ponieważ rymy nie tyle dobiera się do tekstu,  
co sama „obecność rymu w wierszu wpływa na dobór wyrazów, gło-
sek, szyk słów w zdaniu” 36,

6. podział na wersy – ponieważ rymy są podstawowym wskaźni-
kiem delimitacji wersowej, a wersowość tekstu jest podstawo-
wym wyznacznikiem jego poetyckości, w najprostszym rozu-
mieniu świadczy bowiem o przynależności gatunku do poezji  
(w opozycji do prozy i dramatu, których słowa nie wiążą się w wersy, 
a w inne całostki znaczeniowe) i „odznacza się dużą samodzielnością 
jako czynnik wierszowej budowy”37,

7. wartość artystyczną – ponieważ stworzenie tekstu rymowanego,  
a w szczególności tekstu zawierającego rymy wielokrotne i przepla-
tane pomiędzy różnymi wersami, wymaga od artysty więcej skupie-
nia niż wymagałoby stworzenie tekstu nierymowanego, wprawdzie  
 
 

32 J. Woronczak, Wiersz: podstawowe kategorie opisu (red.), cz. 1: Rytmika, Wrocław 1963, s. 21.
33 L. Pszczołowska, op. cit., s. 34.
34 por. H. Kowalewicz, Średniowieczna poezja polskich żaków, „Pamiętnik Literacki” 1973,  
nr 64/1, s. 204. 
35 L. Pszczołowska, Wiersz: podstawowe kategorie opisu, cz. 2: Eufonia, z. 1: Rym, Wrocław 
1972, s. 7.
36 Idem, Dlaczego wierszem?, s. 36.
37 Idem, Wiersz: podstawowe kategorie opisu, cz. 2: Eufonia, z. 2: Instrumentacja dźwiękowa, 
Wrocław 1977, s. 17.
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„trzeba tak dobierać wyrazy, aby powstał ten rym, choćby najłatwiej-
szy, a więc wykonywać czynność, która w prozie nie jest potrzebna”38.

Ponadto, co ma szczególne znaczenie nie tyle w całym rapie, ale szcze-
gólnie właśnie w trapie, rym (a raczej jego szczególnie duże zagęszczenie,  
co jeszcze będzie przedmiotem opisu w niniejszej pracy) sprawia, że piosenka 
staje się bardzo radiowa, komercyjna i łatwo wpada w ucho, a poprzez to jest 
w stanie wygenerować duże przychody. 

Rym jest zresztą „bardzo popularnym elementem najprostszej, spon-
tanicznej «zabawy z językiem», polegającej na dobieraniu współbrzmień”39,  
a taką właśnie zabawą jest dla artystów-traperów tworzenie muzyki. Kwestia 
przekazu w tekście jest absolutnie drugorzędna40, podobnie jak kwestia po-
prawności językowej. Trap jest to, według jednego z głównych przedstawi-
cieli tego nurtu, Young Igiego, „muzyka dla ludzi, którzy nie tyle tak mocno 
analizują teksty i tak dalej, a czują muzykę po prostu, chcą się do niej bawić, 
tańczyć”41. Zrymowanie tekstu jest więc zdecydowanie sprzyjające do realiza-
cji takich celów w trapie.

38 Idem, Dlaczego wierszem?, s. 39.
39 Idem, Wiersz: podstawowe kategorie opisu, cz. 2: Eufonia, z. 1: Rym, s. 5.
40 por. np.: „wiadomo, nie są to jakieś głębokie przekminy, ale ja nie celuję w jakieś tam 
głębokie teksty, tylko staram się robić najprostsze po prostu, żeby do każdego trafiło” – Young 
Multi w wywiadzie dla PopkillerTV, https://www.youtube.com/watch?v=aEFyjJMsHRw,  
dostęp 01.05.2021.
41 Mówi to w wywiadzie dla Kuby Wojewódzkiego, https://player.pl/playerplus/programy-on 
line/kuba-wojewodzki-odcinki,455/odcinek-26,S29E26,208256, dostęp 01.05.2021, w któ-
rym to zresztą inny traper, OKI, przyznaje również, że „hip-hop to jest muzyka popularna teraz 
po prostu”.
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RYMY W WYBRANYCH TEKSTACH TRAPOWYCH–  
ANALIZA ZJAWISKA

Rozdział ten poświęcony będzie szczegółowemu opisowi i analizie wszyst-
kich rymów wypisanych przez autorkę z piosenek, które zostały wykazane  
w poprzednim rozdziale. Wykaz tychże rymów znajduje się na stronach  
73-82 niniejszej pracy. 

1. Stopień zrymowania piosenek

W celu poczynienia miarodajnego opisu analizowanych piosenek, autor-
ka zdecydowała się wprowadzić pojęcie stopnia zrymowania, poprzez które 
rozumiany będzie w obrębie niniejszej pracy stosunek sylab rymujących się  
do liczby sylab w ogóle. Stopień zrymowania był zatem przez autorkę liczony 
na podstawie wzoru:

Ze względu na to, że wzór pozwolił na ustalenie stosunku, wynik wy-
konanych działań jest możliwy do przedstawienia w formie procentowej. 
Zgodnie z nim stopień zrymowania analizowanych piosenek przedstawia  
się następująco:
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Wykres 1. Stopień zrymowania piosenek trapowych wyrażony w procentach

1.1. Piosenki o najwyższym stopniu zrymowania

Najbardziej rymowaną trapową piosenką (spośród wszystkich analizo-
wanych w niniejszej pracy) okazuje się być California White’a 2115. Utwór 
ten osiągnął stopień 35%, co wydaje się być wynikiem bardzo wysokim na tle 
pozostałych piosenek (mających nawet jedynie siedemastoprocentowy stopień 
zrymowania). Na fakt, iż ten utwór White’a 2115 rymuje się aż tak bardzo, 
wpływ miał rodzaj zastosowanych w nim rymów – wszystkie są paroksyto-
niczne (czyli więcej niż jednosylabowe) i bogate, a zatem posiadające szeroki 
obszar współbrzmienia. W dodatku rymów w tej piosence jest bardzo dużo, 
ponieważ artysta zastosował w większości wersy bardzo krótkie i zakończył  
je rymami klauzulowymi. Wystarczy tu przywołać początek pierwszej i dru-
giej zwrotki tej piosenki:

 
„Kocham to, jak się dłużą dni 
I jest cholernie sucho w pył 
I wszyscy ze mną muszą pić 
To jak dziewczyny budzą by 
Ruszyć gdzieś nad wodę  
Jechać samochodem”1 

 
„Szamę na wynos biorę 
Mówią "latynos", chore 

1 White 2115, California, https://www.youtube.com/watch?v=1WBFpkEBnN4, dostęp: 
01.05.2021.
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Mi tylko wino polej 
Lepiej niech nie widzą, co jest 
Ja miękkie wyro wolę 
Jim Beam, nie Ciroc, Moët 
I chuj z tą ździrą ziomek 
Zaraz ci sprowadzę nowe”23  

W tekście pojawiły się również nieliczne rymy wewnętrzne, które jednak 
znacząco wpłynęły na podniesienie ogólnego stopnia zrymowania tego utwo-
ru. W dodatku, jak widać po przywołanych powyżej przykładowych wersach, 
znaczna większość rymów zastosowanych przez White’a 2115 w tej piosence 
to rymy składane, obejmujące znacznie więcej niż jedno słowo, przez co ob-
szar współbrzmienia wersów jest naprawdę duży. 

Nieco mniejszym, ale również zasługującym na wyróżnienie stopniem 
zrymowania (28%), odznacza się piosenka Skiety&Klapki, wykonywana przez 
dwu artystów: Kizo i Kabe. Utwór ten cechuje się podobnymi właściwościami 
rymowymi jak California. Również występują w nim praktycznie same rymy 
proparoksytoniczne, a zatem wydłużające obszar współbrzmienia pomiędzy 
wersami. Wersy w tej piosence są dość krótkie i zakończone rymami, co widać 
już w pierwszej zwrotce:

 
„Wchodzę do gry w klapkach 
W ręce mam blanta, w drugiej mam Jacka 
Stoisz jak kutas, niepotrzebna Viagra 
Dawaj na ośkę, zatańczysz jak zagram”4 

Rymy umieścili artyści zresztą nie tylko w klauzulach, ale i wewnątrz 
wersów, co pokazuje cytat powyższy, ale również inne fragmenty, np.: 

 
„Marka: cztery pierścienie 
Dress code, eskort, cztery talerze 
Carrera porsche w mojej karierze
Daj jeszcze rok, pogadamy szczerze”5

2 Ibidem.
3 W tym i kolejnych podrozdziałach pogrubieniem w cytatach zaznaczane będą wyrazy rymu-
jące się (o ile w przypisie nie wskazano inaczej).
4 Kizo, Kabe, Skiety&Klapki, https://www.youtube.com/watch?v=WIbGAa34piQ, dostęp: 
01.05.2021.
5 Ibidem.
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„Skiety i klapki, Stopro i najki 
Zarobki, wydatki, kubki i blanty
Koledzy, ławki, ziomy do trawki
Na grillu pod blokiem smażymy fanty”6

W tej piosence nie zastosowano natomiast rymów składanych, które jesz-
cze bardziej mogłyby zwiększyć stopień zrymowania utworu. 

Zarówno California, jak i Skiety&Klapki, to piosenki bardzo popularne. 
Pierwsza z nich w ciągu niespełna trzech lat osiągnęła ponad 70 milionów 
wyświetleń na platformie YouTube, a druga – w ciągu niespełna dwóch lat 

– ponad 20 milionów. Utwór Kiza i Kabego doczekał się także docenienia  
ze strony platform radiowych – puszczany jest często chociażby w radiu Eska7. 
Bardzo wysoki stopień zrymowania obu tych utworów z pewnością nie jest 
bez znaczenia względem ichS popularności. 

1.2. Piosenki o najniższym stopniu zrymowania

W zestawieniu znalazły się także piosenki charakteryzujące się bardzo 
niskim stopniem zrymowania (zaledwie 17%). Mowa tu o utworach Be-
stia Young Igiego oraz Nowy Sezon i Pogba Young Multiego. Obaj artyści są 
czołowymi wykonawcami tego nurtu, wykonawcami, którzy wypromowali  
go na gruncie polskim i którzy w dużej mierze wpłynęli na jego tak ogromną 
popularność. Pojawienie się ich u dołu zestawienia może więc zaskoczyć. Wy-
jaśnienie tak niskiego wyniku można jednak znaleźć w rodzaju zastosowanych  
w tych piosenkach rymów. Samych rymów jest bowiem naprawdę wiele – 
znajdują się we wszystkich klauzulach wersowych oraz niekiedy wewnątrz 
wersów. W przypadku piosenek Young Multiego znacząca większość z nich 
to rymy oksytoniczne, które, np.:

 
„I skarb, który w portfelu tu mam 
Ja buduję to wszystko sam 
Typy tutaj ciągle walą w nos 
Głupia cipa coś tu wciera w ząb 

6 Ibidem.
7 Kabe/kizo – Skiety & klapki, [w:] https://radiospis.pl/piosenka/kabe-kizo-skiety-klapki,  
dostęp: 01.05.2021.
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Nigdy tak nie skończę, to nie mój los 
Zejdź mi z drogi, to nie jest twój lot”8

„Zygmunt mi dzwoni, znowu tańczę milly rock 
Ona chce molly, mówi jakby piła Wock 
Typy się gapią, przeżywają ciągle szok
Jak to możliwe, że z gierek zrobił takie show”9

Takie rymy, ze względu na swoją długość, nie wpływają znacząco na pod-
niesienie stopnia zrymowania piosenki, nie oznacza to jednak, że nie wpływają 
korzystnie na jej brzmienie, co jeszcze będzie przedmiotem opisu w niniejszej 
pracy (patrz: 3.1.2. Rymy męskie). Mimo to obniżają one procent zrymowa-
nia i tym samym pokazują, że piosenka znacząco odróżnia się brzmieniowo 
od innych, osiągających procent wyższy. Inna przyczyna niskiego stopnia zry-
mowania cechuje natomiast piosenkę Young Igiego, ponieważ 100% rymów 
w Bestii to rymy paroksytoniczne, więc teoretycznie takie, które powinny za-
pewnić temu utworowi wysoki procent zrymowania. Odpowiedź na pytanie  
o tak niski stopień znajdujemy natomiast w długości wersów – w całej pio-
sence zaledwie kilka wersów uzyskało mniej niż 10 sylab, cała reszta ma ich 
kilkanaście (12-19), a rymy znajdują się jedynie w klauzulach, np.: 

 
„Okej, robię się dorosły, bo chyba muszę płacić za me auta 
Te diamenty na szyi, to wszystko to nie bogactwa
Zrobiłem dużo więcej i jest dumna moja matka
Pierdolone trofea zwisają mi tak jak jajca”10,

„Pliki dawaj, pliki dawaj, pliki na plikach 
Poruszamy się jak króle i to chyba widać 
Z takimi jak my to można tylko świat zdobywać 
To auto ma pięć miejsc, ale ona dwa trzyma”11 

Nic więc dziwnego, że procent zrymowania tych piosenek ostatecznie 
jest niski – rymy w nich zastosowane mają takie właściwości, które opisywany 
stosunek skutecznie obniżają. 

8 Young Multi, Nowy Sezon, https://www.youtube.com/watch?v=IftH7Yrpqw0, dostęp: 
1.05.2021.
9 Idem, Pogba, https://www.youtube.com/watch?v=Px6pBgYmd7w, dostęp: 1.05.2021.
10 Young Igi, Bestia, https://www.youtube.com/watch?v=YdJDq_707lg, dostęp: 01.05.2021.
11 Ibidem.
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Niemniej jednak piosenki o niskim procencie zrymowania są równie 
popularne, jak te, które mają zdecydowanie wyższy stopień zrymowania. Wy-
świetlenia Bestii, Nowego Sezonu i Pogby na portalu YouTube to odpowiednio 
ponad 60 milionów, 11 milionów i 26 milionów12. Badania nie wykazały 
więc zależności pomiędzy popularnością piosenki a jej stopniem zrymowania. 
Istotny wydaje się więc sam fakt, by piosenka była rymowana (nierymowane-
go trapu bowiem nie odnotowujemy), a nie to, by rymów tych był konkretny 
procent w obrębie danego utworu. Popularne są zarówno utwory bardziej,  
jak i mniej rymowane. 

2. Umiejscowienie rymów

Kiedy myślimy o rymach, zazwyczaj wyobrażamy sobie je jako zlokalizo-
wane na końcu wersu. Jeżeli nawet zapisujemy zapamiętaną z dziecięcych lat 
rymowankę, odruchowo kończymy wers tam, gdzie słyszymy rym, choć za-
pewne nikt nie nauczył nas formy wersyfikacyjnej tej konkretnej rymowanki. 
Furmanik w Podstawach wersyfikacji polskiej wskazuje, że „nie każde powtórze-
nie brzmień jest rymem. To dopiero konieczny, ale nie dostateczny warunek 
struktury rymowej. Aby jakaś para brzmień, składających się na powtórzenie, 
stanowiła rym, musi ona zachodzić w klauzulach wierszowych i spełniać rolę 
czynnika wierszotwórczego”13. Oznaczałoby to jednak, że rymy istnieją wy-
łącznie w klauzulach wersowych, co kłóciłoby się przecież z pojęciem rymu 
wewnętrznego, czyli rymu umiejscowionego „wewnątrz sąsiadujących z sobą 
wersów”14. Tak to też jest w trapie (i w rapie w ogóle) – rymy klauzulowe 
występują najczęściej (jestem w stanie nawet zaryzykować stwierdzeniem,  
że bez wyjątków), ale i rymy wewnętrzne nie tyle mogą się pojawić, co poja-
wiają się bardzo często.

Warto jednak tutaj jeszcze zaznaczyć jedną kwestię – w rapie tak na-
prawdę nie do końca możemy być pewni, gdzie zaczynają się i kończą wersy  
w tekście napisanym przez artystę. Właściwie pewność co do tego możemy 
mieć jedynie wtedy, kiedy autor dołącza do płyty piosenkę ze swoimi tek-
stami albo wtedy, kiedy swoje teksty zautoryzuje w Internecie. Najczęściej 
takie autoryzacje tekstów przeprowadzane są na portalu genius.com, gdzie 

12 Stan na dzień 01.05.2021, źródło: https://www.youtube.com/.
13 S. Furmanik, op. cit., s. 207.
14 Hasło: rym wewnętrzny, [w:] https://sjp.pwn.pl/slowniki/rym%20wewnętrzny.html, dostęp: 
01.05.2021.
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wykonawcy polskiego rapu często mają swoje zweryfikowane konta15. Wśród 
traperów opisywanych w niniejszej pracy takie konta posiadają: 

• Young Multi (https://genius.com/artists/Young-multi),
• Bedoes (https://genius.com/artists/Bedoes),
• White 2115 (https://genius.com/artists/White-2115).

Jedynie więc w odniesieniu do tej trójki jesteśmy w stanie dokładnie 
rozpoznać intencje w kwestii podziału tekstu piosenki na wersy. Pozostali tra-
perzy publikują swoje utwory wyłącznie w wersji muzycznej, więc podziału 
wersyfikacyjnego możemy się jedynie domyślać. 

Jako przykład zweryfikowanej pod względem wersyfikacyjnym przez ar-
tystę piosenki podać można Plecak Young Multiego. Wersyfikacja pierwszej 
zwrotki tej piosenki przedstawia się następująco:

„Gdzie to lambo co mu kupił tata? 
Wyćpany tu lata, co za żenada 
Ja czysty tu biegam i hajs mi wciąż wpada
Ja piję z ziomkami, a kiedyś nie było mnie stać na nowe trampki
Zasługuję na wieczne wakacje, a nie chodzenie do tej pracy
Przestań płakać, weź się napij, jebać wrogów, chodź zatańczmy
Bo wokół fajne są tu panny 
Nie chcę już płakać, to nie są te czasy 
Nie, nikt ze mną nie trzymał takie są fakty
Dziś portfel mam pełen, ja chcę te kontrakty”16 17

Wyrazy rymowane znajdują się w niej – jak widać – nie tylko w klauzu-
lach wersowych, ale dwukrotnie również wewnątrz wersów. Zwiększa to zna-
cząco stopień zrymowania tekstu (z 17% do 21%), a więc korzystnie wpływa 
na jego brzmienie i sprzyja zapamiętywaniu. Taka sytuacja nie jest odosob-
niona – rymy wewnętrzne znajdujemy również w drugiej zwrotce opisywanej 
piosenki:

 

15 Konta w tym portalu dzielą się na niezweryfikowane i zweryfikowane. W przypadku tych 
pierwszych treści dodawane są przez fanów, słuchaczy danego artysty, a w przypadku tych dru-
gich dodawane (lub przynajmniej kontrolowane) są przez samego wykonawcę. Portal ten jest 
formą komunikacji pomiędzy artystą a słuchaczem.
16 Pogrubienie zostało dodane przez autorkę pracy w celu oznaczenia wyrazów, które w obrębie 
danej zwrotki rymują się.
17 Young Multi, Plecak, https://www.youtube.com/watch?v=m9WausKeEpg, dostęp: 
1.05.2021.
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„Piszą na mnie typy rzeczy niestworzone w necie
Siedząc w swoim golfie albo w starej becie 
Nie mam na to wpływu przecież, chłopak mnie blokuje w necie
Mercem ja się woże wszędzie, taki jest mój styl”18

„Dziś tej nocy w głowie tylko kwit, 
kielich w górę, pijmy aż po świt
Z młodości zapamiętasz parę chwil, 
więc zróbmy tak, by było wszystko git
Wrzucę flotę w bar jak Charlie Sheen”19

Ich zagęszczenie jest tu znacznie większe, ponieważ występują ko-
lejno aż 4 wersy, w których odnotowujemy rymy zarówno wewnętrzne,  
jak i klauzulowe. Taki układ jeszcze bardziej sprzyja rytmizacji i dobremu 
brzmieniu piosenki. 

Rym wydaje się być szczególnie ważny w refrenie, ponieważ to refren 
jest tym, co w piosence powtarza się najczęściej, a zatem tym, co znacząco 
wpływa na jej rytmizację. Nierymowanych refrenów w trapie szukać próżno. 
Zazwyczaj wersy w refrenach w piosenkach trapowych są krótkie i zakończone 
rymami klauzulowymi, dla przykładu podać wystarczy następujące refreny:

„Jarają się topy 
Ryczą samochody 
Spójrz na te mordy 
Królowie życia 
Ze źródła na stok  
Krzyczy cały blok 
To będzie nasz rok  
Kurwy w szok 
Jedna noga ulica 
Druga czerwony dywan 
Mamo bardzo proszę wybacz 
Ale twój syn to bandyta”20 

18 Ibidem.
19 Ibidem.
20 Kizo, Malik Montana, Czempion, https://www.youtube.com/watch?v=e0-eFD7i-vg, dostęp: 
01.05.2021.
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„Pistolet z długą lufą 
Ona kręci dupą 
Pistolet z długą lufą
Szampan wjeżdża ciufcią” 21

„I weź tą pracę odstaw 
Zapalmy papieroska 
Niech butelka nie ma końca 
Ze mną będzie zachód słońca” 22

Nie sposób jednak wskazać, że wszystkie refreny trapowe wyglądają 
dokładnie w ten sposób. Zdarzają się bowiem refreny o wersach dłuższych,  
zawierające także rymy wewnętrzne, nie tylko klauzulowe:

„Ona wie, że pan Bóg patrzy, kiedy na mnie wsiada 
Kolumbijski śnieg tu pada, banknot do mnie gada 
Ja żyję szybko, umrę młodo i ja sikam szampan 
30 koła na mój outfit i ja kwitem macham”23  

„Pierdol to wszystko i tańcz, tańcz, tańcz
Pierdol to wszystko i tańcz, tańcz, tańcz
Humor mi dajesz jak słońce
Z tobą rzeczy niemożliwe wydają się proste
Nie chodzi mi o sex, chyba żartujesz
Bo jesteś dzisiaj moją mademoiselle” 24

Mimo tego często refreny o wersach krótkich z rymami wyłącznie klau-
zulowymi cechują się większym stopniem zrymowania niż refreny o wersach 
dłuższych z rymami zarówno klauzulowymi, jak i wewnętrznymi. Stopień zry-
mowania refrenów opisywanych wcześniej wynosił odpowiednio 26%, 30% 
i 33%, a refrenów zawierających również wersy wewnętrzne – jedynie 18%  
i 17%. Można więc stwierdzić, że w trapowych refrenach zastosowanie 

21 Malik Montana, Mr. Polska, Pistolet, https://www.youtube.com/watch?v=ZLieEQrIlxQ, 
dostęp: 01.05.2021.
22 White 2115, op. cit.
23 Mr. Polska, Sikam Szampan, https://www.youtube.com/watch?v=4UigxQpX4J0, dostęp: 
01.05.2021.
24 BLACHA, Mademoiselle, https://www.youtube.com/watch?v=YWjMAWrwpc0, dostęp: 
01.05.2021.
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krótkich wersów i usytuowanie rymów wyłącznie w ich klauzulach sprzyja 
muzyczności tekstu, ponieważ zwiększa jego stopień rymowania się. Im dłuż-
sze wersy, tym stopień zrymowania jest (statystycznie) mniejszy, więc tym 
mniej zrytmizowany jest dany refren.

3. RODZAJE RYMÓW

Łącznie ze wszystkich przeanalizowanych piętnastu piosenkach trapo-
wych udało się wyekscerpować 577 słów (lub zbitek słów) rymujących się. 
Rymy te utworzyły 169 konfiguracji, nazwanych na potrzeby tej analizy zbio-
rami rymowymi. Za taki zbiór uznawane będą wszystkie te grupy rymów, 
które w danej piosence występują w bliskiej odległości od siebie i rymują się 
wzajemnie. 

Wszystkie rymy przeanalizowane zostały pod kątem sposobu ich akcen-
towania, bogactwa współbrzmień, dokładności oraz częstotliwości występo-
wania. Każdy z tych aspektów zostanie omówiony osobno. 

3.1.Rymy pod kątem sposobu akcentowania

3.1.1. Rymy żeńskie

W analizowanych piosenkach trapowych przeważają rymy żeń-
skie, co zgodne jest z naturą naszego języka i poezji. Można zatem po-
wiedzieć, że „typowy dla polskiego wiersza akcent paroksytoniczny”25 

 występuje także i w trapie. Rymy żeńskie reprezentują na przykład następu-
jące zbiory rymowe:

  /  -         /  -         /    -       -    /   - 

kawę – stację – klamkę – wakacje 

współbrzmienie: [a] – [e], 
 /  -         /  -       /  -       / - 

Doda – doda – woda – koka  

współbrzmienie: [o] – [a],

  /    -       /   -       -    /  -        /    -       /   -        /    -       /   -

klapki – najki – wydatki – blanty – ławki – trawki – fanty 

współbrzmienie: [a] – [i/y],

25 L. Pszczołowska, Rym a konstanta akcentowa w wierszu polskim, „Pamiętnik Literacki: czaso-
pismo kwartalne poświęcone historii i krytyce literatury polskiej” 1969, nr 60/2, s.122.
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Rymy te występują zarówno w pozycji klauzulowej, jak i wewnątrz 
wersu, np.:

„W moich Amiri Jeans trzymam gnata 
Oczy mam czerwone jak szatan” 26

„Mi robią tu przejście, Ty stoisz w kolejce
Chcą zrobić mi zdjęcie, jakbym był na komendzie” 27

W obu przypadkach rymy takie sprzyjają rytmizacji tekstu, ponieważ do-
dają do niego aspekt powtarzalności – poza powtarzalnością współbrzmienio-
wą, także powtarzalność akcentuacyjną.

3.1.2. Rymy męskie

W analizowanych zbiorach rymowych wiele jest również typowych ry-
mów oksytonicznych. Wystarczy tu przywołać następujące przykłady:

  /          /         /         /
stok – blok – rok – szok 
współbrzmienie: [o]

  /            / 
pięć – zdjęć 
współbrzmienie: [‘ęć]

  /       /      /     /      /       /    /        /      /  
nos – blok – sąd – sos – ksiądz – los – sto 
współbrzmienie: [o]

Rymy te, choć proste i krótkie, również korzystnie wpływają na warstwę 
brzmieniową utworów. Jeżeli występują w klauzuli, stanowią mocne i wyrazi-
ste zakończenie wersu, np.:

26 Malik Montana, Mr. Polska, op. cit.
27 Malik Montana, Naaajak, https://www.youtube.com/watch?v=2mztrtfFFos, dostęp: 
01.05.2021.
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„Podkłada mi kłody, mówi, że to nic 
Bądź spokojna skarbie, ja wiem jak mam żyć” 28

Jeżeli natomiast dodatkowo znajdują się w pozycji środkowej, wewnątrz 
wersu, pozwalają uzyskać kolejny zrytmizowany przedział, np.:

„Wszyscy w maratonie, ambicje na blat 
Żyć tak, by już nigdy nie pytać o czas” 29

Zdarza się również, że dwa zespoły rymowe, składające się wyłącznie  
z rymów męskich, przeplatają się ze sobą w pozycji klauzulowej i we-
wnętrznej, np.:

„W głowie głos mówi idź już spać
Ale nos swędzi i chce ćpać” 30 

Taki zabieg jeszcze silniej wzmacnia rytmizację tekstu, ponieważ sprzyja 
zagęszczeniu rymów na niewielkiej przestrzeni wersowej. Niekorzystnie wpły-
wa natomiast rym oksytoniczny na stopień zrymowania tekstu, ponieważ sto-
pień ten jest tym niższy, im mniej sylab mają wyrazy rymujące się. Stąd też 
tak niski stopień zrymowania na przykład w dwu piosenkach Young Multiego 
(Nowy Sezon i Pogba – 17%). Mimo iż ilościowo w tych piosenkach rymów 
jest dużo, to przeważają wśród nich właśnie rymy oksytoniczne, które stopień 
ten znacznie zaniżają. 

3.1.3. Rymy daktyliczne

We wszystkich analizowanych zbiorach rymowych nie wystąpił żaden 
rym proparoksytoniczny, co pokrywa się ze spostrzeżeniami badaczy na temat 
obecności tego rymu w ogóle polskiej sztuki rymotwórczej.

28 Young Igi, Mówiłaś, https://www.youtube.com/watch?v=693Tz-Rli5M, dostęp: 01.05.2021.
29 Kizo, Malik Montana, op. cit.
30 Malik Montana, Mr.Polska, Jagodzianki, https://www.youtube.com/watch?v=JcV-q-Mv06U, 
dostęp: 01.05.2021.
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Wykres 2. Liczba rymów pod kątem sposobu akcentowania

3.1.4 Rymy mieszane

Nie we wszystkich sytuacjach jednak traperzy rymują ze sobą jedynie 
wyrazy akcentowane w ten sam sposób. Znaleźć można także zestawienia,  
w których rymowane są jednocześnie wyrazy akcentowane na ostatnią,  
jak i przedostatnią sylabę. W takich zbiorach rymowych mieszane są więc 
rymy żeńskie z męskimi. Jednolitość brzmieniową traperzy uzyskują w ta-
kiej sytuacji poprzez ujednolicenie akcentu we wszystkich rymowanych wyra-
zach, przez co część wyrazów akcentowana jest inaczej niż w języku ogólnym. 
Zjawisko mieszania akcentów zaobserwować można na przykład zbiorach 
rymowych

 -  -   /      /      -   /          -   /
całusa – ja – gokart – blokach
współbrzmienie: [a]

   /         -   -    /                                 -     -     /
seks – żartujesz – mademoiselle /madmu̯azel/ 
współbrzmienie: [e]

    /    -      /        -  /  -  /    
zgodzisz się – pojebane 
współbrzmienie: [e]
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pochodzących odpowiednio z następujących wersów:

„Budzisz mnie, dawając mi całusa
Od razu cię łapię za nią, hmm, cały ja
Zróbmy coś dziś, pójdźmy na gokart
Przedtem nauczę cię jeździć autem na blokach” 31

„Ach, nie chodzi mi o seks, chyba żartujesz
Bo jesteś dzisiaj moją Mademoiselle” 32

„Chcę zabrać cię na randkę, zgodzisz się?
Porobimy jakieś rzeczy pojebane” 33

Zabieg taki jest przez traperów stosowany rzadko, ale – co pokazują po-
wyższe przykłady – występuje, toteż wart jest odnotowania. Mieszanie rymów 
z pewnością nie wynika bowiem w tych przypadkach z nieświadomości rape-
rów co do tego, jak powinno się poprawnie akcentować dane wyrazy, a moty-
wowane jest jedynie chęcią uzyskania utworu jak najbardziej zrytmizowanego, 
czyli jednolitego pod względem akcentuacji.

3.2. Rymy pod kątem bogactwa współbrzmień

W przeanalizowanych piosenkach trapowych przeważają rymy bogate, 
czyli te, w których współbrzmi ze sobą więcej niż jedna samogłoska. Takich 
rymów jest ponad dwukrotnie więcej niż rymów ubogich i głębokich łącznie. 
Fakt ten nie dziwi, ponieważ na im większym obszarze wyrazów rymujących 
się usłyszeć można współbrzmienie, tym bardziej melodyjnie i rytmicznie 
wyrazy te brzmią z perspektywy słuchacza, a więc jest to zjawisko cenne dla 
warstwy muzycznej utworu.

3.2.1. Rymy ubogie

Rymy ubogie obecne w piosenkach trapowych to głównie rymy ok-
sytoniczne, w których o współbrzmienie więcej niż jednej samogłoski  
po prostu trudno. Przykładami rymów ubogich oksytonicznych mogą być 

31 BLACHA, op. cit.
32 Ibidem.
33 Ibidem.
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zestawienia słów:

skład – wsad – gwiazd – patrz – żart – stuff /staf/ – świat – fiat 

współbrzmienie: [a]

krok – coś 
współbrzmienie: [o]

pochodzące z wersów:

„Za mną stoi cały skład
Jebać scenę, robię wsad
Głowa w dół bo sięgam gwiazd
Nie wierzyłeś no to teraz patrz
Młody Multi to nie żart
Jak spinę łapiesz, zapal stuff
Weź inaczej popatrz na ten świat
Jadę Benzem, kurwa to nie Fiat”34 

„Ty na imprezach, ja robiłem krok 
zrobiłem coś”35

W pierwszym rymie współbrzmi jedynie [a], a w drugim [o]. 

3.2.2. Rymy głębokie

Niektóre z rymów oksytonicznych zostały wzbogacone o współbrzmie-
nie jeszcze co najmniej jednej głoski poprzedzającej współbrzmiącą samogło-
skę, dzięki czemu odnotowane zostało kilkanaście rymów męskich głębokich, 
np.:

pieć – zdjeć
współbrzmienie: [‘ęć]

mróz – wóz 
współbrzmienie: [us]

34 Young Multi, Nowy Sezon.
35 Idem, Pogba.
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rock /rok/ – wock /u̯ok/ 

współbrzmienie: [ok]

pochodzące z wersów:

„Te stówy, te dwie, te pięć
Jeśli cię denerwuje, mów który
Które mam wybrać ze wspólnych zdjęć 
Budowa związku z tektury” 36

„Moje smutki leczy forsa
Na nadgarstku ma być Dziadek Mróz 
Trudno tutaj nie zwariować
Gdy pod domem stoi taki wóz” 37

„Zygmunt mi dzwoni, znowu tańczę milly rock
Ona chce molly, mówi jakby piła Wock” 38

Obszar współbrzmienia obejmuje w tym przypadku nie tylko samo-
głoskę, ale również głoskę z nią sąsiadującą. Rymy ubogie w przeanalizowa-
nych piosenkach trapowych ani razu nie wystąpiły w rymach akcentowanych  
na przedostatnią sylabę. 

3.2.3. Rymy bogate

Rymy proparoksytoniczne w zbadanych piosenkach zawsze zyskiwały za-
wsze postać rymu bogatego. Przykłady rymów bogatych paroksytonicznych 
reprezentują na przykład następujące zbiory rymowe:

forsa – potrwa – Pogba – kłoda – kodak – poddał – morda – wojna 

współbrzmienie: [o] – [a]

klapkach – przystawka – kanapka – trawka

współbrzmienie: [a] – [ka]

36 Young Igi, op. cit.
37 Young Multi, op. cit.
38 Ibidem.
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pochodzące z wersów:

„Moje smutki leczy forsa
Chcę wiedzieć, ile to jeszcze potrwa
Chcę sukcesów w życiu tak jak Pogba
Znikaj typie, no bo jesteś kłoda
Dzisiaj tańczę znowu tak jak Kodak
Znowu słyszę, żebym się już poddał
Że nie sprostam, aż się typom cieszy tutaj morda
Czuję, jakby to już była wojna” 39

„Mówiłem, na salon wbiję w klapkach
Nowa gotówka to dla mnie przystawka
Wbijam na sklepy, to znika kanapka 
Chociaż w skarpecie się znalazła trawka” 40

Pierwszy z nich oparte jest na współbrzmieniu asonansowym, w którym 
powtarzają się samogłoski [o] oraz [a], a drugi na powtarzalności [a] oraz [ka]. 
Rymów bogatych paroksytonicznych jest w trapie najwięcej, co pokazuje po-
niższy wykres.

Wykres 3. Liczba rymów pod kątem bogactwa współbrzmień 

39 Ibidem.
40 Kizo, Kabe, op. cit.
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Znacząca przewaga takich rymów w trapie nie dziwi – wprawdzie obszar 
współbrzmienia jest w tym rodzaju rymów największy, a z pewnością bardziej 
słyszalny, ponieważ z racji tego, że obejmuje co najmniej dwie samogłoski, 
obejmuje również co najmniej dwie sylaby. Jest to zatem brzmieniowo rym 
dłuższy niż dwa pozostałe jego rodzaje (rym ubogi i głęboki), a więc jest szcze-
gólnie korzystny dla stopnia zrymowania danej piosenki. 

3.3. Rymy pod kątem dokładności

W przeanalizowanych trapowych piosenkach występują zarówno rymy 
dokładne, jak i niedokładne, przy czym tych drugich jest zdecydowanie wię-
cej. Warto tu jednak podkreślić, jaka była metodologia zliczania i klasyfiko-
wania rymów do tych grup. Przy rymach dwukrotnych (a stanowią one nie-
spełna 50% wszystkich zbiorów rymowych) ocena była jednoznaczna. Jeżeli 
obszar współbrzmienia był identyczny, rymy oznaczane były jako dokładne, 
jeżeli nieidentyczny – jako niedokładne. W przypadku natomiast rymów wię-
cej niż dwukrotnych ocena jednoznaczna nieco zaburza prawdziwy obraz tych 
rymów – praktycznie wszystkie rymy więcej niż dwukrotne zostały bowiem 
ocenione jako rymy niedokładne, choć ocenianych wielokrotnych zbiorach 
rymowych występowały często także wyrazy o identycznym obszarze współ-
brzmienia. Przykładem takiego zjawiska może być następujący zbiór rymowy:

klapki – najki – wydatki – blanty – ławki – trawki – fanty,

w którym współbrzmienie właściwe dla wszystkich rymów obejmuje jedynie 
asonans ([a] – [i]), a w którym jednocześnie dałoby się wyróżnić rym dokład-
ny (ławki – trawki). Jeżeli jednak obszar współbrzmienia właściwy był jedynie 
dla części spośród wszystkich rymów z danego zbioru, zbiór ten oceniany był 
jako niedokładny. Tylko w sytuacji identyczności współbrzmienia wszystkich 
wyrazów rymujących się w obrębie danego zbioru zbiór taki zostałby oceniony 
jako posiadający wyłącznie rymy dokładne.
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Wykres 4. Liczba rymów pod kątem dokładności

3.3.1. Rymy dokładne

Rymów dokładnych we wszystkich przeanalizowanych piosenkach wy-
różniono jedynie 27. Znaczna większość z nich to rymy dwukrotne, w któ-
rych o pełne współbrzmienie najprościej. Przykładami takich rymów są:

nami – sami  

współbrzmienie: [ami],

„Wop, wop, wop to nas kopiują, to chcą być z nami 
Jebać tych ludzi, bo jesteśmy sami” 41,
który – tektury,

współbrzmienie: [tury]

„Te stówy, te dwie, te pięć, jeśli cię denerwuje, 
 mów który
Które mam wybrać ze wspólnych zdjęć,  
budowa związku z tektury” 42.

41 Young Igi, Buzi, https://www.youtube.com/watch?v=Z6lGoiB9fqc, dostęp: 01.05.2021.
42 Idem, Mówiłaś.
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W trapie znajdziemy również nieliczne przykłady rymów dokładnych 
wielokrotnych:

• trzykrotnych, np.:

dzieci – śmieci – świeci 

współbrzmienie: [‘eci]

„Kocham moją rodzinę i zabiję, jeśli zbliżysz się do dzieci
Ja słucham muzyki, a wy śmieci
Zabraliście duszę i nie świeci” 43

• czterokrotnych, np.:

stok – blok – rok – szok 

współbrzmienie: [ok],

„Ze źródła na stok
Krzyczy cały blok
To będzie nasz rok
Kurwy w szok” 44 

• a nawet pięciokrotnych, np.:

pilota – kota – Gołota – złota – robota 

współbrzmienie: [ota],

„Nie mówię o Fifie jak mówię, że ona się bawi i trzyma pilota
W dupie mam psy, gonią mnie ziom, nie mogą złapać tego kota 
Puk-puk-pukam jak Andrzej Gołota 
Uduszę się – tyle mam złota
Jak terminator wchodzę w ten klub, kocham mojego robota” 45.

Rymy te z jednej strony działają na korzyść pod względem brzmienia 
utworu, w którym są zastosowane, a z drugiej strony obniżają jego wartość,  

43 Ibidem.
44 Kizo, Malik Montana, op. cit.
45 Mr. Polska, op. cit.



51

RYMY W WYBRANYCH TEKSTACH TRAPOWYCH– ANALIZA ZJAWISKA

ze względu na to, że brzmią dość prosto i infantylnie. Nie sposób jednak 
odmówić im funkcji rytmizującej, która w tym wypadku realizowana jest po-
przez nadawanie jednolitości akcentuacyjnej i brzmieniowej. 

3.3.2. Rymy niedokładne

Znacznie więcej jest natomiast w trapie rymów niedokładnych. Wszyst-
kie z nich oparte są na współbrzmieniu asonansowym. Powtarzalność samo-
głoskowa występuje na przestrzeni:

• jednej samogłoski, np.:

nich – film

współbrzmienie: [i],

„Nie zabiorę Cię do kina jak reszta z nich
Ze mną przeżyjesz swój własny film” 46,

spać – ptak 

współbrzmienie: [a],
„Pięć piguł, nie mogę spać, 
Grey Goose, lecę jak ptak” 47,

• dwu samogłosek, np.:

Abu-dhabi /abudab’i/ – Ferrari /ferar’i/– stanik – jajami

współbrzmienie: [a] – [i],

„Jumeirah suite, escort Abu-Dhabi
Rolex Daytona, bez dachu Ferrari
Wchodzę na scenę, rzucają mi stanik
Klaszczą rękoma, ja klaszczę jajami” 48,

Gucci /guč’i/ – Louis /lui/,

współbrzmienie: [u] – [i],

46 BLACHA, op. cit.
47 Malik Montana, Mr. Polska, op. cit.
48 Idem, Pistolet.
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„Wydaję jagodzianki w Gucci, 
wydaję jagodzianki w Louis” 49,

• trzech samogłosek, np.:

moja matka – jak jajca

współbrzmienie: [a] – [a] – [a],

„Zrobiłem dużo więcej i jest dumna moja matka
Pierdolone trofea zwisają mi tak jak jajca” 50,

zabić nas – cały skład
współbrzmienie: [a] – [i/y] – [a],

„W drodze na szczyt będą ciągle chcieli zabić nas
Jebać wrogów, przecież za mną stoi cały squad” 51 

• a nawet czterech samogłosek, np.:

wynos biorę – latynos chore – wino polej – widzą co jest – wyro 
wolę – Ciroc, Moet /sirok moet/ – ździrą ziomek – ci spro(wadzę)52 
nowe

współbrzmienie: [y/i] – [o] – [o] – [e],
Szamę na wynos biorę 
Mówią "latynos", chore 
Mi tylko wino polej 
Lepiej niech nie widzą co jest 
Ja miękkie wyro wolę 
Jim Beam, nie Ciroc, Moët 
I chuj z tą ździrą ziomek
Zaraz ci sprowadzę nowe” 53,

Mona Lisę /monal’ise/– Quebonafide /ku̯ ebonafide/

współbrzmienie: [o] – [a] – [i] – [e],

49 Idem, Jagodzianki.
50 Young Igi, Bestia.
51 Young Multi, Nowy Sezon.
52 Sylaby niewymawiane.
53 White 2115, op. cit.
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„Nie chcę byle jakiej, ja chcę Mona Lisę
Ciągle zielone na głowie jak Quebonafide” 54.

Asonanse są w rapie szczególnie cenne. Ich niekwestionowanym mi-
strzem jest VNM, bardzo świadomy tego, że je stosuje, o czym zaświadcza 
wprost w swoich piosenkach. „Moje asonanse do sceny jak tera do megabaj-
ta” – rapuje wskazując, że jego asonanse są w jego odczuciu o wiele lepsze niż 
rymy innych raperów (wszak terabajt jest milion razy większy od megabajta). 
Trudno powiedzieć, czy stosowania asonansów są również świadomi traperzy, 
czy robią to raczej intuicyjnie, ponieważ w ich piosenkach takiego świadectwa 
już nie znajdujemy, ale z pewnością – nawet jeżeli nie znają nazewnictwa na-
ukowego dotyczącego sztuki rymotwórczej – takie rymy stosują bardzo często. 
Zastosowanie tego rodzaju rymów służy urytmicznieniu utworu.

3.4. Rymy pod kątem gramatyczności

W trapie występują zarówno rymy gramatyczne, jak i niegramatycz-
ne, przy czym tych pierwszych jest dwa razy mniej niż drugich. Przedstawia  
to wykres 5.

Rymy klasyfikowane były do którejś z tych kategorii na takich samych 
zasadach jak w kwestii dokładności. Dopiero wtedy, kiedy wszystkie rymy 
wchodzące w skład danego zbioru rymowego reprezentowały jedną formę gra-
matyczną, zbiór ten uznawany był za gramatyczny. W przeciwnym razie rymy 
oceniane były jako niegramatyczne. Kategoria ta nie była natomiast wskazy-
wana w odniesieniu do rymów egzotycznych, czyli tych, w których w skład 
zbioru rymowego wchodziły wyrazy obcojęzyczne, ponieważ trudno byłoby 
zestawiać formy gramatyczne pomiędzy dwu lub więcej językami. 

54 Young Multi, Bedoes, Diamenty, https://www.youtube.com/watch?v=pLpfNep8hSE, do-
stęp: 01.05.2021.
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Wykres 5. Liczba rymów pod kątem gramatyczności

3.4.1. Rymy gramatyczne

Rymy gramatyczne w trapie łączą wiele części mowy, np.:

• przymiotniki, np.:

zielone – diamentowe 

współbrzmienie: [o] – [e], 

„U mnie pliki są zielone
Wszystkie kiety diamentowe” 55,

• rzeczowniki, np.:

rozsądek – wrzątek  

współbrzmienie: [ǫ] – [ek], 

„Mama wie, mam gówno, nie rozsądek 
Wchodzę w wodę, nawet jak jest wrzątek” 56,

• czasowniki w formie osobowej, np.:

urosło – poszło   

współbrzmienie: [o] – [u̯o], 

55 Young Multi, Bedoes, op. cit.
56 Young Igi, Mówiłaś.
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„Mówię do mamy - mamo, mamo, jak to urosło?
Ona mówi: Synu gdzie teraz?
Ja chcę tylko, żeby wyżej poszło” 57,

• imiesłowy, np.:

zmęczona – zrobiona    

współbrzmienie: [ona], 

„Jak jesteś już zmęczona, to mi wołaj koleżanki
A jak każda jest zrobiona, to mi kurwo dzwoń po taxi” 58,

• bezokoliczniki, np.:

spać – ćpać     

współbrzmienie: [ać], 

„W głowie głos mówi idź już spać
Ale nos swędzi i chce ćpać” 59.

Wątpliwości nie ulega fakt, iż rymy te nie zasługują na docenienie, „teo-
retycy wersyfikacji od dawna potępiają tzw. rymy gramatyczne, tj. takie, któ-
rych współbrzmienie wynika z jednakowej końcówki gramatycznej w obu 
komponentach” 60. Niewątpliwie jednak rytmiczności sprzyjają – powtarzal-
ność głoskowa jest w ich przypadku bardzo duża.

3.4.2. Rymy niegramatyczne

Więcej niż gramatycznych znajdziemy w trapie rymów niegramatycznych. 
Opisywany w poprzednim podrozdziale „asonans i w ogóle niedokładny rym 
jest (…) jakby furtką, przez którą wchodzą do poezji rymy niegramatyczne.”. 
Tak samo wchodzą i do trapu, w którym reprezentowane są chociażby przez 
następujące zbiory rymowe:

57 Ibidem.
58 Malik Montana, op. cit.
59 Idem, Mr. Polska, ibidem.
60 J. Budkowska, Słownik rymów Mickiewicza jako postulat wersologii i jako próba jego realiza-
cji, „Pamiętnik Literacki: czasopismo kwartalne poświęcone historii i krytyce literatury polskiej” 
1962, nr 53/1, s. 66.
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kochać – ramionach 

współbrzmienie: [o] – [a],

„Otwórzmy dach będziemy się kochać 
Niebo pełne od gwiazd a Ty w moich ramionach” 61,

pierścienie – talerze – karierze – szczerze – poleżę 

współbrzmienie: [e] – [e],

„Marka: cztery pierścienie
Dress code, eskort, cztery talerze
Carrera porsche w mojej karierze 
Daj jeszcze rok, pogadamy szczerze
Trochę poleżę na tylnym siedzeniu” 62,

sześćdziesiąt – miesiąc 

współbrzmienie: [eśą],

„Energoli pełen karton, ja przez miasto sto sześćdziesiąt
Chuj w mandaty, ich nie płacę, zdjęcie przyślą mi za miesiąc” 63,

gnata – szatan 

współbrzmienie: [ata],

„W moich Amiri Jeans trzymam gnata
Oczy mam czerwone jak szatan” 64,

zakwasy – pracy – wczasy – kasy 

współbrzmienie: [a] – [y],

„Cipy, cipy, cipy od ruchania mam zakwasy
Ja biorę na testa, skład wysyła je do pracy

61 BLACHA, op. cit.
62 Kizo, Kabe, op. cit.
63 White 2115, op. cit.
64 Malik Montana, Mr. Polska, Pistolet.
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Każdy incognito, bo nikt nie chce iść na wczasy
Ale wyśle narzeczoną, gdy zabraknie mu tu kasy” 65.

W pierwszym przykładzie zrymowany został bezokolicznik z rzeczow-
nikiem w miejscowniku, w kolejnym rzeczowniki w liczbie mnogiej z przy-
miotnikiem i czasownikiem w formie osobowej, w następnym rzeczownik  
z liczebnikiem, a w kolejnych rzeczowniki w różnych przypadkach. Traperzy, 
jak widać w zacytowanych przykładach, łączą ze sobą przeróżne części mowy, 
jeżeli tylko mogą one odpowiadać za ciekawe współbrzmienie.

3.5. Rymy pod kątem częstotliwości występowania

Ocena częstotliwości występowania była bardzo subiektywna – ponieważ 
nie ma jednolitych wyznaczników tego, czy dany rym jest wyszukany, czy też 
nie, autorka w kwestii tej musiała polegać jedynie na własnej intuicji oraz 
osłuchaniu w tym gatunku muzycznym. 

Wykres 6. Liczba rymów pod kątem częstotliwości występowania

Wynikiem subiektywnej oceny tego aspektu było wyróżnienie mniej wię-
cej tej samej liczby rymów wyszukanych, co niewyszukanych. Obiektywnie 
można było wydzielić natomiast rymy egzotyczne, czyli te, w których zrymo-
waniu podlegał wyraz rodzimy i obcojęzyczny (lub w skrajnym przypadku 
nawet same wyrazy obcego pochodzenia). Zbiór rymowy był oznaczany jako 

65 Malik Montana, op. cit.
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egzotyczny nawet jeżeli tylko jedno z kilku słów rymujących się było obco-
języczne. Takich zbiorów wyróżniono około dwa razy mniej niż zbiorów ry-
mów wyszukanych i niewyszukanych. 

3.5.1. Rymy niewyszukane

Rymy niewyszukane w trapie niestety nie przydają mu chluby, a poja-
wia się ich w nim bardzo wiele. Przykładami mogą być następujące zbiory 
rymowe:

głos – nos  
współbrzmienie: [os],

„W głowie głos mówi idź już spać
Ale nos swędzi i chce ćpać”66

ciała – działa   
współbrzmienie: [‘au̯a],

„I latać po tym niebie i nie czuć wcale ciała
Pierdolone używki, ty wiesz jak to działa” 67,

gacie – tacie  
współbrzmienie: [acie],

„Prada moje gacie, ty swoje masz po tacie” 68.

Choć rymy te brzmią banalnie, to ich wprowadzenie do tego gatunku 
muzycznego jest jednak zgodne z celem jego tworzenia, wszak wiele gatunków 
muzyki popularnej opartych jest właśnie na rymach niewyszukanych, czyli 
takich, które będą łatwe do zapamiętania, chwytliwe i proste, docierające do 
szerokiego grona odbiorców. Przykładami takich rymów mogą być:

• pochodzący z jednej z najpopularniejszych piosenek gatun-
ku disco polo rym

66 Malik Montana, Mr. Polska, Jagodzianki.
67 Young Igi, Bestia.
68 Mr. Polska, op. cit.
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spać – znać

współbrzmienie: [ać],

„Odkąd zobaczyłem ciebie
Nie mogę jeść, nie mogę spać
Jak do tego doszło, nie wiem?
Miłość o sobie dała znać” 69,

• pochodzący z jednej z najpopularniejszych piosenek gatun-
ku rock polo rym

Zakopanem – szampanem

współbrzmienie: [panem],

„Miłość, miłość w Zakopanem
Polewamy się szampanem” 70,

• czy pochodzący z jednej z najpopularniejszych piosenek ga-
tunku pop rym

słońca – końca

współbrzmienie: [ońca],

„Rozpędzeni prosto w stronę słońca
Zawróceni w sobie tak bez końca” 71.

Nie dziwi więc obecność takich rymów również w trapie, nastawionym 
przecież na komercję.

69 Akcent, Przez twe oczy zielone, https://www.youtube.com/watch?v=cxtnot8lY4U, dostęp: 
01.05.2021.
70 SŁAWOMIR, Miłość w Zakopanem, https://www.youtube.com/watch?v=n2hJA78YuWw, 
dostęp: 01.05.2021.
71 E. Lisowska, W Stronę Słońca, https://www.youtube.com/watch?v=UmUoiCUIT8E, do-
stęp: 01.05.2021.
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3.5.2. Rymy wyszukane

Znacznie ciekawsze i warte docenienia są natomiast rymy wyszukane. 
Kreatywność traperów w kwestii rymowania bywa zaskakująca. Niektórzy ra-
perzy z pewnością wkładają dużo energii w to, by ich rymy były wyjątkowe,  
a niektórzy wręcz przyznają się do tego, że teksty tworzą bardzo spontanicznie 
i nie zastanawiają się nad nimi zbyt długo. „Spotykam się z czymś takim do 
dzisiaj, że ludzie piszą to wszystko, wiesz, potrafią wrócić następnego dnia, po-
prawiać swoje wersy i tak w kółko. To jest proces, gdzie tekst potrafi powsta-
wać parę dni. U mnie to jest w ogóle niespotykane, ja robię numer z bomby  
i to powstaje w jeden wieczór”72 – mówi o tym Young Igi. 

Wyjątkowość rymów stosowanych w rapie wynika z różnych aspek-
tów, np.:

• niewypowiedzenia jednej z akcentowanych sylab, przez  
co obszar współbrzmienia pomiędzy wyrazami rymowany-
mi zwiększa się,

me auta – nie (bo)gactwa
współbrzmienie: [e] – [a] – [a],

„Okej, robię się dorosły, bo chyba muszę płacić za me auta
Te diamenty na szyi, to wszystko to nie bogactwa” 73,
• użycia w rymie nazwy własnej,

słodki – Iniemamocni – spodni – dorośli – nocnik
współbrzmienie: [o] – [i],

„Bo ja jebie wasze plotki, tylko dla niej jestem słodki
Dla was wielki margines, oglądam Iniemamocni
Jestem z nią w kuchni bez spodni, mieliśmy być dorośli
Wydałem dziś siedem koła, mama mówi, że leję w nocnik” 74,

72 Young Igi w wywiadzie dla newonce.pl, https://newonce.net/artykul/young-igi-moje-zycie 
-kreci-sie-wokol-robienia-muzyki-wywiad, dostęp: 01.05.2021.

73 Young Igi, op. cit.
74 Loc. cit.
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• zastosowania rymu składającego się z wielu sylab,

Mona Lisę /monal’ise/– Quebonafide /ku̯ebonafide/
współbrzmienie: [ać],

„Nie chcę byle jakiej, ja chcę Mona Lisę
Ciągle zielone na głowie jak Quebonafide” 75

• zastosowania rymu w układzie paralelnym, 

skacze jak tyczkarz – płaczesz jak dziwka
współbrzmienie: [acze jak] – [y/i] – [ka],

Hajs skacze jak żaden, hajs skacze jak tyczkarz
Przemyśl zmianę płci, skoro wciąż płaczesz jak dziwka” 76.

3.5.3. Rymy egzotyczne

Niewątpliwie najciekawsze są natomiast rymy egzotyczne, któryś wśród 
wszystkich 169 zbiorów rymowych wyróżniono blisko 40. Wynik ten jest 
więc bardzo wysoki, biorąc pod uwagę fakt, iż mamy do czynienia z muzy-
ką polskojęzyczną. Niemalże wszystkie z tych rymów to wyrazy angielskie,  
w większości zrymowane z wyrazami polskimi, np.:

bletki – setki – face lift /fei sl’ift/ – tęsknić – prestiż 

współbrzmienie: [e] – [i],
„Zioło, bletki, AMG, w kieszeniach setki
Champion styl tobie przyda się face lift
Kiedyś nic tu nie miałem, dzisiaj mam za czym tęsknić
Liczą się chwile, nie prestiż” 77,

no – to – grosz – hoe /hou / 
współbrzmienie: [o],

75 Young Multi, Bedoes, op. cit.
76 Ibidem.
77 Kizo, Malik Montana, op. cit.
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„Mam sałatę, ale brudną, no
Łapię ją za dupę, ona lubi to
Nie wychodzę po ten marny grosz
Daj mi Coco, a nie buzi, hoe” 78,

ale niekiedy również z angielskimi, np.: 

dress code /dreskou̯t/ – escort /eskort/,

współbrzmienie: [e] – [o],

„Dress code, eskort, cztery talerze” 79,

life /lai̯f/ – vibe /wai̯p/,

współbrzmienie: [a],

“Pierwszy nos, Get Money Live Life
Miś Maliś, nie zabijaj mój vibe” 80.

Nieliczne przykłady pokazują także, że traperzy czerpią rymy również  
z języka francuskiego:

Beng /beŋk/ – dingue /deŋk/,

współbrzmienie: [eŋk],

“Robimy beng beng
Tout le monde est dingue” 81

seks – żartujesz – mademoiselle /madmu̯azel/ 

współbrzmienie: [e],

„Nie chodzi mi o seks, chyba żartujesz
Bo jesteś dzisiaj moją Mademoiselle” 82

78 Malik Montana, Mr. Polska, op. cit.
79 Kizo, Kabe, op. cit.
80 Malik Montana, Mr. Polska, op. cit
81 Kizo, Kabe, op. cit.
82 BLACHA, op. cit.
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Takie przykłady jak wskazane powyżej to jednak w gruncie rzeczy zaled-
wie połowa wśród wszystkich rymów egzotycznych. Okazuje się, że większość 
z wyekscerpowanych z trapu i opisanych jako egzotyczne rymów jest po pro-
stu nazwami własnymi pochodzącymi z języka obcego. Są to:

• nazwy firm, np.:

Germany /ǯerman’i/ – Masari – Bułgarii – Banani /banan’i/

współbrzmienie: [a] – [i],

„Trampki z Italii, auto Germany
Ciapaty w Polsce, Haram Masari
Dzwoni po dupy kolega z Bułgarii
Ja mam ten swag, ty Bruno Banani”, 83

Fendi – problemy

współbrzmienie: [e] – [i],

„Jedyne co chciałem te ciuchy z sieciówki zamienić na Fendi
Pomóc rodzicom by tacie skończyły się w końcu problemy” 84,

• nazwy alkoholi, np.:

Ciroc, Moet /sirok moet/ – ździrą ziomek

współbrzmienie: [y/i] – [o] – [o] – [e],

„Ja miękkie wyro wolę
Jim Beam, nie Ciroc, Moët” 85,

• nazwiska znanych osób, np.:

dla mnie – Sanches /sančes/

współbrzmienie: [a] – [e],

83 Malik Montana, Mr. Polska, op. cit.
84 Young Multi, Pogba.
85 White 2115, op. cit.
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„Jeśli banknoty potrafią mówić, no to śpiewają dla mnie
Chodzimy po centrum,  
mój ziomal ma dredy jak Renato Sanches86”87,

Muller /mula/ – zamula 

współbrzmienie: [mula],

To jest Rollie a nie Muller88

Twoja muza mnie zamula”89.

Rymy egzotyczne niewątpliwie urozmaicają warstwę tekstową piosenki, 
ale nie mają znaczącego wpływu na jej brzmienie – równie dobrze zamiast 
nich mógłby zostać użyty wyraz polskojęzyczny zawierający sylaby o podob-
nych głoskach. 

4. RYMY W RELACJI DO JEDNEGO WYRAZU

W trapie występują zarówno rymy, w których zestawione są ze sobą po-
jedyncze wyrazy, jak i rymy składane. Oba te rodzaje te zostaną omówione  
w osobnych podrozdziałach.

4.1. Rymy pojedyncze

Tradycyjnie jako rymy podajemy pojedyncze słowa, np.: kot-płot. Takie 
rymy, w których zestawione są ze sobą na zasadzie współbrzmienia pojedyncze 
wyrazy, zdecydowanie przeważają w trapie, co pokazuje wykres 7.

Oczywiście z reguły nie są to jedynie dwa rymujące się wyrazy, a całe ich 
ciągi. W przeanalizowanych piosenkach rymują się:

• dwa wyrazy, np.: ciała – działa,

„I latać po tym niebie i nie czuć wcale ciała 

86 Hasło: Renato Sanches, [w:] https://pl.wikipedia.org/wiki/Renato_Sanches, dostęp: 
01.05.2021.
87 Young Multi, Bedoes, op. cit.
88 Hasło: Thomas Müller, [w:] https://pl.wikipedia.org/wiki/Thomas_Müller_(piłkarz), dostęp: 
01.05.2021.
89 Ibidem.
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Wykres 7. Liczba rymów pod kątem relacji do jednego wyrazu

Pierdolone używki, ty wiesz jak to działa”90, 

współbrzmienie: [‘ała],

• trzy wyrazy, np.: topy – samochody – mordy,

„Jarają się topy 
Ryczą samochody 
Spójrz na te mordy” 91,

współbrzmienie: [o] – [y],

• cztery wyrazy, np.: kawę – stację – klamkę – wakacje

„Na tej stacji z byłym chodziłaś na kawę 
Dzisiaj ze mną opierdolisz tę stację 
W momencie jak przyłożysz kasjerce klamkę 
Zgarnę łup i lecimy na wakacje” 92,

współbrzmienie: [a] – [e],

90 Young Igi, Bestia.
91 Kizo, Malik Montana, op. cit.
92 BLACHA, op. cit.
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a także:
• pięć wyrazów, np.: klapkach – blanta – jacka – viagra 

– zagram,

„Wchodzę do gry w klapkach
W ręce mam blanta, w drugiej mam Jacka
Stoisz jak kutas, niepotrzebna Viagra
Dawaj na ośkę, zatańczysz jak zagram” 93,

współbrzmienie: [a] – [a],

• sześć wyrazów, np.: styl – kwit – świt – chwil – git –  
Sheen /š’in/,

„Mercem ja się woże wszędzie, taki jest mój styl
Dziś tej nocy w głowie tylko kwit, kielich w górę,  
pijmy aż po świt
Z młodości zapamiętasz parę chwil,  
więc zróbmy tak, by było wszystko git 
Wrzucę flotę w bar jak Charlie Sheen” 94,

współbrzmienie: [y/i],

• siedem wyrazów, np.: nos – blok – sąd – sos – ksiądz – los 
– sto,

„All white tak, że na widok swędzi nos 
Widok swędzi nos, widok swędzi nos 
Jak nie trap, to wracam na blok
To wracam na blok, to wracam na blok 
Nie płace podatku, jebie mnie wysoki sąd 
Pieniędzy nie mam w banku, ja w gotówce trzymam sos 
I czuje się jak ksiądz, kiedy proch zamieniam w sos
Bo tu trafiony los jest rzadziej, niż raz na sto” 95,

współbrzmienie: [o],

93 Kizo, Kabe, op. cit.
94 Young Multi, Plecak.
95 Malik Montana, op. cit.
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• osiem wyrazów, np.: Bape /bei̯ p/– C /ce/ – mnie – wiersz – 
cash /keš/ – nie – grze – dab /deb/,

„Rekiny czyhają a to nie jest Bape
Diamentowy grill w klasie C
Twoja pusta bragga śmieszy mnie
Piszesz ty książkę, a może wiersz
W twojej bajce masz ten cash
Czy to fikcja, czy też nie 
Czuję znowu się jak w grze
Diament tańczy, robię dab” 96,

współbrzmienie: [e].

Rymy pojedyncze są z reguły proste i nie wymagają od artysty dużych 
umiejętności w zakresie tworzenia tekstów czy też szczególnej intuicji języko-
wej. Tego rodzaju rymy są bowiem rymami zdecydowanie częściej spotykany-
mi niż rymy składane. 

4.2. Rymy składane

Rymy składane to zarówno takie zestawienia, w których rymuje 
się człony składające z dwu lub więcej wyrazów, jak i takie zestawienia,  
w których zrymowaniu podlega, oprócz wyrazu lub wyrazów, także klityk. 
W przeanalizowanych piosenkach znalazły się 23 zbiory rymowe, w których 
pojawiły się rymy składane. 

4.2.1. Rymy składane z dwu lub więcej wyrazów

W wyróżnionych w trapowych piosenkach zbiorach rymowych znaleźć 
można różnorodne przykłady rymów składanych. Przede wszystkim warto 
zauważyć, iż niekiedy z członami wielowyrazowymi zrymowane zostają poje-
dyncze wyrazy, a niekiedy oba człony rymowane składają się z dwu lub nawet 
więcej wyrazów. Pierwszą z tych opcji obrazują następujące zbiory rymowe:

strzelać – dobierał – nie ma 

współbrzmienie [e] – [a]

96 Young Multi, Bedoes, op. cit.
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Mona Lisę /monal’ise/– Quebonafide /ku̯ ebonafide/

współbrzmienie [o] – [a] – [i] – [e]

pochodzące z wersów:

„Kupię Ci pistolet i nauczę Cię strzelać 
W razie jak mnie nie ma i by ktoś się dobierał do Ciebie” 97,

„Nie chcę byle jakiej, ja chcę Mona Lisę
Ciągle zielone na głowie jak Quebonafide” 98  

Realizację drugiej z opisanych możliwości możemy natomiast dostrzec 
w zbiorach:

tak jak ja – tańcz tańcz tańcz 

współbrzmienie [a] – [a] – [a]

Młody Borek – młodym donem – moim ziomem – dzwoni 
Orange /orenč/ 

współbrzmienie [o] – [i/y] – [o] – [e]

pochodzących z wersów:

„Kocham, kiedy jesteś pojebana tak jak ja
Ty pierdol to wszystko i tańcz, tańcz, tańcz” 99,

„Młody Borek, jestem młodym donem 
Jak cię boli, to nie jesteś moim ziomem
Ja na FaceTime mam polską modelkę
A do ciebie co najwyżej dzwoni Orange” 100.

97 BLACHA, op. cit.
98 Young Multi, Bedoes, op. cit.
99 BLACHA, op. cit.
100 Young Multi, Bedoes, op. cit.
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Rymy takie zasługują na docenienie z pewnością większe niż tradycyjne 
rymy pojedyncze. Ich zastosowanie świadczyć może o wysokiej świadomości 
językowej artysty, który je stosuje. Na szczególną uwagę zasługują także skła-
dane rymy egzotyczne, np.: 

dress code /dreskou t/ – escort /eskort/ 

współbrzmienie [esko]

bletki – setki – face lift /fei sl’ift/ – tęsknić – prestiż 

współbrzmienie [e] – [i]

pochodzące z wersów:

„Marka: cztery pierścienie 
Dress code, eskort, cztery talerze” 101,

„Zioło, bletki, AMG, w kieszeniach setki
Champion styl, tobie przyda się face lift” 102.

W pierwszym przykładzie zestawiono dwa wyrazy obcego pochodzenia,  
a w przykładzie drugim zrymowano wyrazy polskie z dwuwyrazowym czło-
nem angielskojęzycznym. Stworzenie takich rymów wydaje się wymagać  
od artysty jeszcze większej świadomości językowej, nie tylko jednak języka 
swojego, ale także obcego.  

Choć teoretycznie zastosowanie rymu pojedynczego lub składanego po-
winno pozostać bez wpływu na stopień zrymowania piosenki, to jednak war-
to zauważyć, iż rymy składane procent ten podnoszą. Dzieje się tak z uwagi  
na fakt, iż poprzez wykorzystanie rymu składanego łatwiej po prostu zbudo-
wać rym składający się z większej liczby sylab, a zatem jednocześnie zajmujący 
większy obszar wersu. 

4.2.2. Rymy składane z wyrazów i klityków

W rymach składanych bardzo często traperzy wykorzystują także wyra-
zy atoniczne. Warto jednak nadmienić, że choć w języku ogólnym wyrazy  

101 Kizo, Kabe, op. cit.
102 Kizo, Malik Montana, op. cit
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te jedynie łączą się z wyrazami akcentowanymi, tak w trapie akcent jest cza-
sem przenoszony na nie celowo, dzięki czemu połączenia wyrazów i klityków 
mogą zrymować się (także pod względem brzmieniowym, poprzez te same 
akcenty) z wyrazami akcentowanymi. 

Traperzy w pozycji rymowej stawiają zarówno enklityki, jak i proklityki. 
Wśród zbiorów rymowych, w których znalazł się enklityk, wskazać można na 
przykład takie:

  /     -      /        -   /  -  /
zgodzisz się – pojebane
współbrzmienie [e]
 
  /  -     /        /   -       /           /   -     /        /  -     /             
dłużą dni – sucho w pył – muszą pić – budzą by   

współbrzmienie [u] – [i/y]

   /   -   /        / -      /             
zabić nas – cały skład    

współbrzmienie [a] – [i/y] – [a]

  /  -          /   -         /  -           /    -        /   -     
pędzi – brzęczy – męczy – wierz mi – bredni 103   

współbrzmienie [e/ę] – [i/y]

pochodzące z wersów:

„Chcę zabrać cię na randkę zgodzisz się? 
Porobimy jakieś rzeczy pojebane”  104,

„Kocham to jak się dłużą dni
I jest cholernie sucho w pył
I wszyscy ze mną muszą pić
To jak dziewczyny, budzą by” 105,

103 We wszystkich czterech zbiorach rymowych pogrubieniem wyróżniono enklityki.
104 BLACHA, op. cit.
105 White 2115, op. cit.
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„W drodze na szczyt będą ciągle chcieli zabić nas 
Jebać wrogów, przecież za mną stoi cały skład” 106,

„Plecak pełen cash'u, wypełniony aż po brzegi 
Auto pędzi, samo zmienia biegi 
iPhone ciągle kurwa brzęczy, już mnie męczy, wierz mi 
Nie chcę słuchać waszych nędznych bredni” 107.

W trzech pierwszych z podanych przykładów doszło do nałożenia akcentu 
na wyraz nieakcentowany, a w przykładzie czwartym zachowano akcentowa-
nie takie, jak występuje w języku ogólnym (enklityk pozostał nieakcentowany). 

Proklityki pojawiają się natomiast zdecydowanie rzadziej, ale udało się 
wyróżnić dwa takie przypadki, w których w analizowanych piosenkach wystę-
pują w następujących zbiorach rymowych:

                  /   -   /       -    /                        /  -    /        
Ryan Air /rai̯ aner/ – na łeb – Marrakesz /marakesz/  

współbrzmienie [a] – [e]

  /      -                          /   -         /    -      /    -  
dla mnie – Sanches /sančes/ – randce – patrzeć   

współbrzmienie [a] – [e]

pochodzących z wersów:

„U nas nie tanie latanie jak RyanAir
Strugasz kozaka to butla na łeb
Całe osiedle dziś jak Marrakesz” 108,

„Jeśli banknoty potrafią mówić, no to śpiewają dla mnie
Chodzimy po centrum,  
mój ziomal ma dredy jak Renato Sanches
Mój ziomal ma dredy jak Renato Sanches

106 Young Multi, Nowy Sezon.
107 Young Multi, Plecak.
108 Kizo, Kabe, op. cit.
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Twój z jakąś Renatą na randce
Nie chcę na to patrzeć” 109.

W pierwszym przykładzie klityk nie został zaakcentowany, a zatem za-
stosowano tu zasady wymowy takie same jak w języku ogólnym, natomiast 
w drugim przykładzie doszło już do ujednolicenia akcentuacji na przestrzeni 
wszystkich wyrazów z opisywanego zbioru rymowego, przez co proklityk stał 
się wyrazem akcentowanym, a wyraz obok niego stojący utracił swój akcent. 

5. Wielokrotność rymów

Rymy wielokrotne ponad wszelką wątpliwość świadczą o dobrym rapie, 
a zatem o dobrym trapie także. Określenie „dobry rap” jest natomiast jedno-
cześnie proste i trudne do zdefiniowania – dobrą twórczość w danym gatunku 
jest bowiem tak naprawdę w stanie ocenić jedynie ten, kto jest osłuchany 
w twórczości do niego należącej. Marcin Flint w Antologii polskiego rapu 
wskazuje jednak bezpośrednio, że „pod hasłem «dobry technicznie rap» kryją ̨ 
się̨ (…) specjaliści od nawarstwiania rymu, wielokrotnego przeplatania go”110,  
a więc potwierdza tym samym obiektywny wyznacznik rapu wyższych lotów. 
W trapie jako podgatunku rapu, rymy wielokrotne również są obecne.

Na początku wypadałoby wskazać, co autorka rozumie przez pojęcie 
rymu wielokrotnego – nie pojawia się ono bowiem, jak już zostało to wspo-
mniane wcześniej, w literaturze podmiotowej dotyczącej rymów w poezji. 
Wielokrotny to tyle co „powtarzający się wiele razy”111, a wiele to „wielka 
liczba, ilość czegoś lub kogoś”112. Jaka liczba rymów jest wielka, a jaka jeszcze 
uznawana za przeciętną? Literatura nie daje odpowiedzi na to pytanie, więc 
ocena tego aspektu może być wyłącznie subiektywna. Ze względu jednak na to,  
że tradycyjnie rymy opierają się na współbrzmieniu dwu wyrazów lub więk-
szych cząstek wersu, to każde współbrzmienie przekraczające tę liczbę będzie 
już uznawane za wielokrotne. Zestawienie krotności wszystkich rymów znaj-
duje się na wykresie 8. 

109 Young Multi, Bedoes, op. cit.
110 Antologia polskiego rapu, s. 179.
111 Hasło: wielokrotny, [w:] https://sjp.pwn.pl/sjp/wielokrotny;2536041.html, dostęp: 
01.05.2021.
112 Hasło: wiele, [w:] https://sjp.pwn.pl/szukaj/wiele.html, dostęp: 01.05.2021.



73

RYMY W WYBRANYCH TEKSTACH TRAPOWYCH– ANALIZA ZJAWISKA

Wykres 8. Krotność rymów w trapie wyrażona w liczbach

Rymy wielokrotne stanowią ponad połowę wszystkich rymów wyeks-
cerpowanych z analizowanych w niniejszej pracy trapowych piosenek (zbio-
ry rymowe składające się z jedynie dwu cząstek rymujących się stanowią 
bowiem 47% ogółu wyróżnionych zbiorów). Najwięcej spośród wszystkich 
rymów wielokrotnych jest rymów czterokrotnych. Z reguły pojawiają się one  
tuż po sobie w czterowierszach, np.:

„Jeden z drugim myśli, że on król 
Ona ciało ma jak z moich snów 
Piję se z fanami w klubie znów 
Zwykła suka nie dostanie juz tych kilku róż” 113,

współbrzmienie [u],

„Głowę mam pełną kłopotów
Ona szczerze mówiąc w szoku
Shit, shit na widoku
Wszyscy wiedzą co wlewam do soku” 114,

współbrzmienie [o] – [u].

113 Young Multi, Nowy Sezon.
114 Young Igi, Mówiłaś.
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Rymów czterokrotnych jest zaledwie o połowę mniej niż rymów dwu-
krotnych. Nic w tym jednak dziwnego – rymy podwójnie parzyste są częste 
także w poezji, ponieważ są dość proste do skonstruowania. Znacznie trudniej, 
przy zachowaniu skupienia nad treścią piosenki, skonstruować kolejne pary 
rymów pasujących do wszystkich poprzednich. Rymy sześciokrotne pojawiły 
się w analizowanych piosenkach zaledwie trzy razy, np.:

„Ja piję z ziomkami, a kiedyś nie było mnie stać na nowe trampki 
Zasługuję na wieczne wakacje, a nie chodzenie do tej pracy 
Przestań płakać, weź się napij 
Jebać wrogów, chodź zatańczmy, bo wokół fajne są tu panny
Nie chcę już płakać, to nie są te czasy” 115,

współbrzmienie [a] – [i/y],

a rymy ośmiokrotne cztery razy, np.:
„Rekiny czyhają, a to nie jest Bape
Diamentowy grill w klasie C
Twoja pusta bragga śmieszy mnie
Piszesz ty książkę, a może wiersz
W twojej bajce masz ten cash
Czy to fikcja, czy też nie
Czuję znowu się jak w grze
Diament tańczy, robię dab” 116,

współbrzmienie [e].

Jak widać – rymy te nie są przerywane innymi rymami, nie mieszają się 
z żadnym innym ciągiem rymowym. Zdecydowanie sprzyja to umuzycznie-
niu tekstu, który w klauzulach wersowych staje się brzmieniowo jednolity. 
Zbiorów rymowych parzystych zwielokrotnionych w liczbie większej ośmiu 
rymów nie udało się wyekscerpować w analizowanych piosenkach.

Pozostałe rymy wielokrotne to rymy nieparzyste. Najdłuższy z nich 
składa się z aż piętnastu rymów. Zastosował je w piosence Nowy Sezon 
Young Multi:

115 Young Multi, Plecak.
116 Idem, Bedoes, op. cit.
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„Słupki skaczą mi jak Jordan 
Ona lata tu jak wrona 
Merghani kręci tak jak Kodak 
Wypłatę dawaj mi w Bitcoinach 
Gdy ją dotknę jest jak woda 
Znów wypije ją do dna
Tipsy fioletowe, koda
Jak ją zrobię no to podam
Ona buzuje się jak cola
Czarny w macie, trochę złota
Na nadgarstku mam Tissota 
Ona dzwoni, pyta co tam
Odrzucam, no bo czasu szkoda
No na chuj mi była szkoła
Skoro robię to co kocham?” 117,

współbrzmienie [o] – [a].

Na jednym rymie asonansowym została w tej piosence oparta cała zwrot-
ka. Wystąpiły również dość liczne rymy trzykrotne (17) oraz pięciokrotne 
(16), których przykłady można zaobserwować na przykład w wersach:

„Moi kumple dalej incognito 
Nic się nie zmienia
Turbo Porsche Carrera
Sen powoli się spełnia” 118,

współbrzmienie: [e] – [a],

„Z jednej strony fani i paparazzi
Z drugiej smutni panowie i klamki 
Muzykę zacząłem robić, bo nie chciałem oglądać łez mojej matki 
Jak musisz rodzinę wykarmić” 119,

współbrzmienie: [a] – [i].

117 Young Multi, Nowy Sezon.
118 Kizo, Kabe, op. cit.
119 Kizo, Malik Montana, op. cit.
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Sporadycznie w analizowanych piosenkach pojawiły się także rymy sied-
miokrotne, np.:

„Skiety i klapki, Stopro i najki
Zarobki, wydatki, kubki i blanty
Koledzy, ławki, ziomy do trawki
Na grillu pod blokiem smażymy fanty” 120,

współbrzmienie: [a] – [i/y].

Tak duży udział rymów wielokrotnych w ogólnej liczbie rymów  
w piosenkach trapowych oraz tak duże ich zróżnicowanie świadczą o tym,  
że dla traperów jest to naprawdę ważny aspekt ich twórczości. Można stwier-
dzić, że rymy wielokrotne są nieodłączną częścią tego podgatunku rapu,  
tak samo jak są i obowiązkowym elementem ogółu utworów rapowych.

120 Kizo, Kabe, op. cit.
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PODSUMOWANIE

Niniejszy rozdział poświęcony podzielony jest na część zawierającą pod-
sumowanie statystyczne (dotyczące analizowanych danych) oraz podsumowa-
nie merytoryczne (dotyczące wniosków wyciągniętych z analizy przedstawio-
nych danych).

1. Badane zjawisko w ujęciu ilościowym

Analizie podlegało 15 piosenek reprezentatywnych dla polskiego trapu. 
Ze wszystkich tych piosenek wyekscerpowano łącznie 577 wyrazów (lub dłuż-
szych fraz znaczących) rymujących się. Ze względu na to, iż wiele rymów skła-
dało się z więcej niż dwu członów rymujących się, ze wszystkich tych połączeń 
wyróżniono ostatecznie 169 zbiorów rymowych.

Prawie połowa zbiorów rymowych składała się z dwu rymów (79).  
Rymów trzykrotnych wyróżniono 17, czterokrotnych 44, pięciokrotnych 
15, sześcio- i siedmiokrotnych po 4, a ośmiokrotnych 5. Jeden zbiór rymo-
wy składał się natomiast z aż czternastu rymów. Statystykę tę przedstawia 
wykres nr 9.

Średnia długość zbioru rymowego na podstawie uzyskanych danych wy-
nosi 3,5 słowa. 

Pod względem sposobu akcentowania wśród wszystkich zbiorów rymo-
wych wyróżniono 42 zbiory akcentowane oksytonicznie i 127 zbiorów ak-
centowanych paroksytonicznie. Rymów proparoksytonicznych nie odnoto-
wano. Rymy oksytoniczne stanowią więc 25% wszystkich wyekscerpowanych 
rymów, a rymy paroksytoniczne 75% (wykres nr 10).
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Wykres 9. Krotność rymów w trapie wyrażona w liczbach

Wykres 10. Liczba rymów pod kątem sposobu akcentowania wyrażona w procentach

We wszystkich zbiorach rymowych wyróżniono 36 rymów ubogich  
i 11 rymów głębokich. Najwięcej, bo aż 122 zbiory rymowe, to rymy bogate. 
Udział procentowy tych rymów w ogólnej liczbie rymów wynosi odpowied-
nio 21%, 7% i 72% (wykres 11). 
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Wykres 11. Liczba rymów pod kątem bogactwa współbrzmień wyrażona w procentach

Wykres 12. Liczba rymów pod kątem dokładności wyrażona w procentach
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Wobec rymów ocenie podlegała także kwestia ich gramatyczności. Ana-
lizowane pod tym względem nie były jedynie rymy egzotyczne, toteż suma 
rymów gramatycznych i niegramatycznych pomniejszona jest o ich liczbę. 
Wśród pozostałych rymów wyróżniono 97 zbiorów, w których występują 
rymy niegramatyczne i 35 zbiorów zawierających wyłącznie rymy grama-
tyczne. Te pierwsze stanowią 73% ogółu zbiorów rymowych, a drugie 27%  
(wykres 13).

Pod względem częstotliwości występowania połączenia w obrębie dane-
go zbioru rymów wyszczególniono natomiast rymy niewyszukane, wyszukane 
oraz egzotyczne. Jako wymy wyszukane oceniono 70 zbiorów rymowych, jako 
rymy niewyszukane – 60 zbiorów rymowych, a jako egzotyczne – 37 takich 
zbiorów. Pierwsza z tych grup stanowi 42% ogółu zbiorów, druga – 36%,  
a ostatnia 22% (wykres 14). 

W niniejszej pracy oceniony został również fakt relacji rymów do jedne-
go wyrazu. Zbiorów rymów składających się z jednego wyrazu wyróżniono 
146, co odpowiada aż 86% ogółu zbiorów. Rymy składane, których wyszcze-
gólniono 23, stanowią natomiast 14% wszystkich zbiorów (wykres 15).

 

Wykres 13. Liczba rymów pod kątem gramatyczności wyrażona w procentach



81

PODSUMOWANIE

Wykres 14. Liczba rymów pod kątem częstotliwości występowania wyrażona w procentach.

 

Wykres 15. Liczba rymów pod kątem relacji do jednego wyrazu wyrażona  
w procentach
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W pracy poruszono również aspekt stopnia zrymowania tekstów. Naj-
bardziej zrymowanym utworem okazała się California White’a 2115 (35%). 
Wysokie wyniki osiągnęły również piosenki Skiety&Klapki Kiza i Kabe-
go (28%) oraz Naaajak Malika Montany (25%) i utwory Sikam Szampan  
Mr. Polski (23%) oraz Pistolet – obu tych artystów (23%). Stopień zrymo-
wania na poziomie 21% osiągnęły natomiast utwory Czempion Kiza i Malika 
Montany, Jagodzianki – również Malika Montany, ale ponownie we współ-
pracy z Mr. Polską i Mademoiselle Blachy. Poziom 20% zrymowania uzyskały 
piosenki Young Igiego Buzi i Mówiłaś oraz Plecak Young Multiego. Niższy 
stopień zrymowania (18%) okazał się mieć utwór Diamenty tego samego ar-
tysty wraz ze współtwórcą – Bedoesem. Najmniej zrymowanymi piosenka-
mi (17%) z całego zestawienia były natomiast Nowy Sezon i Pogba autorstwa 
Young Multiego oraz Bestia Young Igiego. 

Zestawienie liczbowe tych danych przedstawia wykres 16, na którym po-
kazano stosunek liczb sylab wyrazów rymujących się do liczby sylab wyrazów, 
które w danej piosence się nie rymują. Łącznie wszystkich przeliczonych sylab 
w analizowanych piosenkach wykazano 5745. Spośród nich aż 1230 sylab 
okazało się przynależeć do wyrazów rymowanych.

Wykres 16. Stopień zrymowania piosenek trapowych wyrażony w liczbie sylab
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2. WNIOSKI

Niniejsza praca miała na celu wykazanie, że rymy w istocie stanowią 
obligatoryjny komponent trapowych tekstów. Wykazane zostało to poprzez 
udowodnienie, że w każdej z przeanalizowanych piosenek trapowych rymy 
występują w każdej jej części (nie tylko w klauzulach wersowych, jak to jest  
w przypadku poezji, ale także wewnątrz wersów) i stanowią bardzo duży pro-
cent tekstu (od 17% do nawet 35%). 

W pracy zaprezentowano szczegółową charakterystykę nieopisanego do-
tychczas gatunku muzycznego – trapu, a także pokazano miejsce trapu na 
tle historycznego rozwoju rapu na gruncie polskim. Trap okazał się być naj-
młodszą odmianą rapu, odmianą nastawioną na brzmienie i komercyjność, 
nie – jak tradycyjny rap – na przekaz i ambitny tekst. Udało się także wskazać 
zależności psychospołeczne, które doprowadziły do wydzielenia się tego pod-
gatunku w obrębie rapu w ogóle. Wykazano również różnice pomiędzy ra-
pem a trapem oraz szczegółowo przedstawiono, jak wielkie znaczenie ma rym  
w rapie (a zatem w trapie zarazem). Rym okazał się mieć wpływ na rytmicz-
ność, brzmienie, wrażenie powtarzalności, tekst piosenki, łatwość zapamięta-
nia, podział na wersy oraz wartość artystyczną utworu. 

Analiza rymów wyekscerpowanych z wybranych piosenek trapowych 
pokazała natomiast, jakie są zależności pomiędzy rymami danego rodzaju 
a tym, jak słyszane może być przez odbiorców dane dzieło muzyczne. Pod 
względem sposobu akcentowania rymy podzielono na męskie, żeńskie, dak-
tyliczne (obecności tych akurat nie wykazano) i mieszane. Najcenniejsze pod 
kątem brzmienia utworu okazały się być rymy żeńskie, dodające powtarzal-
ności brzmieniowej. Rymy męskie natomiast niekorzystnie wpływały na oce-
nę stopnia zrymowania danego utworu. Bardzo ciekawym i charakterystycz-
nym dla trapu zjawiskiem były natomiast rymy mieszane, które powstawały  
na skutek przeniesienia akcentu z sylaby akcentowanej na sylabę inną, w ję-
zyku ogólnym nieakcentowaną. Ich obecność podkreśliła dążność traperów  
do tworzenia muzyki jak najbardziej zrytmizowanej, także pod względem ak-
centuacyjnym. Pod względem bogactwa współbrzmień rymy podzielono na 
ubogie, głębokie oraz bogate. Najwięcej we wszystkich piosenkach okazało się 
być tych ostatnich, zakrawających zawsze na co najmniej dwie sylaby, co rów-
nież podkreśliło celowość tworzenia tekstów maksymalnie mocno zrytmizo-
wanych. Rymy podzielono również ze względu na dokładność. Więcej okazało 
się być rymów niedokładnych (asonansowych, opartych na współbrzmieniu 
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samogłosek) – cennych nie tylko z uwagi na samo rytmiczne brzmienie, po-
nieważ to cechuje również rymy dokładne, ale przede wszystkim ze względu 
na innowacyjność. Asonanse w opisywanych piosenkach często zaskakiwały 
bowiem sposobem połączenia słów. Rymy przeanalizowano także pod wzglę-
dem kategorii gramatyczności. Rymy gramatyczne okazały się sprzyjać ryt-
mizacji, mimo iż pod względem poetyckim ich wartość bliska jest zeru. Jako 
znacznie cenniejsze oceniono rymy niegramatyczne, sprzyjające uzyskaniu 
ciekawych i nieoczywistych współbrzmień. Wreszcie rymy oceniono jeszcze 
pod względem częstotliwości występowania. Wyróżniono w tej kategorii 
rymy wyszukane, niewyszukane i egzotyczne. Rymy niewyszukane okazały 
się być uzasadnione celem tworzenia tego gatunku – znalazły bowiem cechy 
wspólne w innych gatunkach muzyki popularnej. Rymy wyszukane okaza-
ły się natomiast być uzasadnione ze względu na fakt, iż były oparte często  
na zaskakujących konceptach, mogły budzić podziw i sprzyjać poprzez to za-
pamiętaniu. Najciekawsze jednak były rymy egzotyczne, bardzo powszechnie 
występujące w trapie polskojęzycznym. Choć dużego wpływu na brzmienie 
nie miały, to z pewnością imponowały sposobem rymowania wyrazu obcoję-
zycznego z rodzimym.

Wobec trapu określano także relację wyróżnionych rymów do jednego 
wyrazu. Rymy pojedyncze uznano za powszechne, uwagę natomiast skupiono 
na rymach składanych, w poezji niezbyt często występujących, a w trapie bu-
dujących wręcz większość piosenek. Obecność tych rymów okazała się nie być 
bez wpływu dla stopnia zrymowania tekstu, wszak im bardziej złożony rym, 
tym więcej sylab obejmował, a automatycznie tym samym zwiększał procent 
zrymowania danego utworu. 

Zbadano wobec trapu również wielokrotność rymów – kategorię pod-
kreślaną przez samych artystów. W istocie piosenki trapowe rzeczywiście 
okazały się być w większości złożone ze zbiorów rymowych dłuższych niż 
dwuwyrazowe. Dzięki zabiegowi wyposażania tekstów w rymy jak najbardziej 
zwielokrotnione udaje się traperom tworzyć piosenki jak najbardziej jednolite 
brzmieniowo, co dla ucha odbiorcy brzmi po prostu rytmicznie i melodyj-
nie. W liczbie zwielokrotnień rymów trudno było dostrzec jednak przesa-
dę, co również znalazło swoje uzasadnienie – teksty trapowe nie skupiają się  
na samym tekście, na jego treści, a właśnie na brzmieniu, toteż trudno wy-
magać od artysty, by głowił się nad rymem dwunastokrotnym, kiedy równie 
dobre brzmienie może uzyskać przy trzech rymach czterokrotnych. Z takiego 
raczej sposobu korzystają właśnie traperzy.
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Poszukiwania dotyczące stanu badań udowodniły natomiast, że nie tylko 
trap, ale cały rap, mimo iż tak popularny, nie cieszy się szczególnym zain-
teresowaniem badaczy. Poświęcono mu w ostatnich dekadach niewiele prac 
naukowych, szczególnie niewiele z dziedziny polonistyki, nieco więcej z dzie-
dzin socjologicznych. Jest to więc pole do analiz dla młodych naukowców,  
którzy z rapem mogli mieć styczność od swoich najmłodszych lat. 
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3. Wykaz i analiza rymów wyekscerpowanych z tekstów wybranych piosenek trapowych

RYMUJĄCE SIĘ WYRAZY

obszar  
współbrzmienia

[głoski]

sposób  
akcentowania

formalnie: 
oksytoniczne 
paroksytoniczne 
proparoksytoniczne 
/brzmieniowo/

bogactwo  
współbrzmień

ubogie 
głębokie 
bogate

dokładność

dokładne 
niedokładne 
   asonanse 
   konsonanse

relacja  
do jednego 
wyrazu

pojedyncze 
składane 

gramatyczność

gramatyczne 
niegramatyczne

częstotliwość 
występowania

niewyszukane 
wyszukane 
egzotyczne

krotność

BLACHA – Mademoiselle

zgodzisz się – pojebane e /oksytoniczne/ ubogie niedokładne 
/asonanse/ składane niegramatyczne wyszukane 2

nich – film i oksytoniczne ubogie niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 2

słońce – proste o – e paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 2

seks – żartujesz – mademoiselle 
/madmu̯azel/ e oksytoniczne ubogie niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze - egzotyczne 3

kawę – stację – klamkę –  
wakacje a – e paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze gramatyczne niewyszukane 4

samolot – dokąd – flotą –  
zrobioną o – o/ą paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 4

bilet – żyje i/y – e paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 2

pojeb – tysiąc zdjęć o/ą – e paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 2

kamagra – miasta a – a paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 2
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kochać – ramionach o – a paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 2

dach – gwiazd a – a oksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 2

całusa – ja – gokart – blokach a /oksytoniczne/ ubogie niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 4

strzelać – dobierał – nie ma e/’ e – a paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ składane niegramatyczne niewyszukane 3

tak jak ja – tańcz tańcz tańcz a – a – a oksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ składane niegramatyczne wyszukane 2

Kizo, Kabe - Skiety&Klapki

klapkach – blanta – jacka – 
viagra – zagram a – a paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 5

tanie – latanie tanie paroksytoniczne bogate dokładne pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 2

Ryan Air /rai̯aner/ – na łeb – 
Marrakesz /marakesz/ e paroksytoniczne /

oksytoniczne/ ubogie niedokładne 
/asonanse/ składane - egzotyczne 3

Doda – doda – woda – koka o – a paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 4

Mbappe /embape/– merco 
benz /merkobens/ – gante-beng 
/gentobenk/

e oksytoniczne ubogie niedokładne 
/asonanse/ składane - egzotyczne 3

płatki – klapki – najki –  
wpadki ki paroksytoniczne głębokie niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze gramatyczne niewyszukane 4

latem – fartem tem paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze gramatyczne niewyszukane 2

klapkach – przystawka –  
kanapka – trawka a – ka paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze gramatyczne niewyszukane 4

dress code /dreskou ̯t/ – escort 
/eskort/ esko paroksytoniczne głębokie niedokładne 

/asonanse/ składane - egzotyczne 2
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pierścienie – talerze – karierze – 
szczerze – poleżę e – e paroksytoniczne ubogie niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 5

siedzeniu – DJu /diǯei̯u/ –  
Jezus – Jezu e – u paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 4

szura – gruba – uda – dupa – 
suma u – a paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 5

klapki – najki – wydatki – 
blanty – ławki – trawki – fanty a – i/y paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze gramatyczne niewyszukane 7

klapkach – gadka – klatkach 
– laczkach – trawka – latach – 
marka

a – a paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 7

beng /beŋk/ – dingue /deŋk/ – 
benz – test e oksytoniczne ubogie niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze - egzotyczne 4

Kizo, Malik Montana – Czempion

zmienia – Carrera /karera/ – 
spełnia e – a paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze - egzotyczne 3

świat – blat – czas – tak – bank a oksytoniczne ubogie niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 5

bletki – setki – face lift /
fei̯sl’ift/ – tęsknić – prestiż e – i paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ składane - egzotyczne 5

ulica – zazwyczaj – różnica – 
życia ica/ycza paroksytoniczne głębokie niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 4

cierpią – tęsknią – piekło – 
czempion e – ą/o paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze - egzotyczne 4

topy – samochody – mordy o – y paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze gramatyczne niewyszukane 3

stok – blok – rok – szok ok oksytoniczne głębokie dokładne pojedyncze gramatyczne niewyszukane 4

ulica – dywan – wybacz –  
bandyta i/y – a paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 4
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Malik Montana, Mr.Polska – Jagodzianki

fani – paparazzi /paparac’i/– 
klamki – matki – wykarmić a – i paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 5

gadki – upadki – nadgarstki – 
wariaci a – ki/ci paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze gramatyczne wyszukane 4

Gucci /guč’i/ – Louis /lui/ u – i paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze - egzotyczne 2

spać – ptak a oksytoniczne ubogie niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 2

kot – noc o oksytoniczne ubogie niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze gramatyczne wyszukane 2

benzem – zębem – bęben – 
kolędę e/ę – e paroksytoniczne głębokie niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 4

groch – go – sok – blok o oksytoniczne ubogie niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 4

głos – nos os oksytoniczne głębokie dokładne pojedyncze gramatyczne niewyszukane 2

spać – ćpać pać oksytoniczne głębokie dokładne pojedyncze gramatyczne niewyszukane 2

life – vibe /lai̯f – wai̯p / aj oksytoniczne głębokie niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze - egzotyczne 2

Germany /ǯerman’i/ – Masari – 
Bułgarii – Banani /banan’i/ a – i paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze - egzotyczne 4

no – to – grosz – hoe /hou̯/ o oksytoniczne ubogie niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze - egzotyczne 4

zapiekanka – skandal – sankach 
– firanka a – a paroksytoniczne ubogie niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 4

Malik Montana, Mr. Polska – Pistolet

lufą – dupą – ciufcią u – ą paroksytoniczne ubogie niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze gramatyczne wyszukane 3

piątek – majątek ątek paroksytoniczne bogate dokładne pojedyncze gramatyczne niewyszukane 2
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gnata – szatan ata paroksytoniczne bogate dokładne pojedyncze niegramatyczne wyszukane 2

pasie – etacie – macie – bracie a – ‘e paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 4

bluzką – córką u – ką paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze gramatyczne wyszukane 2

Abu-dhabi /abudab’i/ – Ferrari 
/ferar’i/– stanik – jajami a – i paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze - egzotyczne 4

Kałasznikow – cały groch a – i/y – o paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ składane niegramatyczne wyszukane 2

noc – stos o oksytoniczne ubogie niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze gramatyczne niewyszukane 2

Krawczyk– haczyk– wybaczy– 
starczy a – czy paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 4

Maradona – odbezpieczona ona paroksytoniczne bogate dokładne pojedyncze - egzotyczne 2

Malik Montana – Naaajak

pliki – odciski – rękawiczki – 
policji i – i paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 4

Durex /dureks/ – stówek u – ek paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze - egzotyczne 2

Hermes – wszędzie – t-shircie 
/t’išerće/ – przejście – kolejce – 
zdjęcie – komendzie

e/ę – e paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 7

tak – trap a oksytoniczne ubogie niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 2

nos – blok – sąd – sos – ksiądz 
– los – sto o oksytoniczne ubogie niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze gramatyczne niewyszukane 7

podatku – banku a – ku paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze gramatyczne niewyszukane 2

zakwasy – pracy – wczasy – 
kasy a – y paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 4
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rozjebane – kolanem –  
towarem – pozamiatane a – e paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 4

zmęczona – zrobiona ona paroksytoniczne bogate dokładne pojedyncze gramatyczne niewyszukane 2

podatków – zarób – zawód – 
karaluch a – u paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 4

Mr. Polska – Sikam Szampan

wsiada – pada – gada – szam-
pan – macham a – a paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 5

piekle – ucieknę – zemdleć – 
gębę e – e paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 4

chapiesz – chrapiesz – papież – 
dla niej – papier a – ‘e paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ składane niegramatyczne wyszukane 5

gacie – tacie acie paroksytoniczne bogate dokładne pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 2

pilota – kota – Gołota – złota 
– robota ota paroksytoniczne bogate dokładne pojedyncze gramatyczne niewyszukane 5

przyleciała – chciała ciała paroksytoniczne bogate dokładne pojedyncze gramatyczne niewyszukane 2

samolotem – hotel ote paroksytoniczne bogate dokładne pojedyncze niegramatyczne wyszukane 2

lufę – dupę u – e paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze gramatyczne niewyszukane 2

drażni – Hiszpanii – bani a - ńi paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 3

White 2115 – California

odstaw – papieroska – końca – 
słońca - California o – a/’a paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 5

dłużą dni – sucho w pył –  
muszą pić – budzą by u – i/y paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ składane niegramatyczne wyszukane 4

wodę – samochodem – drogę o – e paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 3
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sześćdziesiąt – miesiąc eśą paroksytoniczne bogate dokładne pojedyncze niegramatyczne wyszukane 2

Guns N' Roses /gansenroses/ – 
Californię o – e paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze - egzotyczne 2

wiatr – Pie /pai̯/ a oksytoniczne ubogie niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze - egzotyczne 2

statkiem – materialne – zawsze a – e paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 3

wynos biorę – latynos chore 
– wino polej – widzą co jest – 
wyro wolę – Ciroc, Moet /sirok 
moet/ – ździrą ziomek – ci 
spro(wadzę) nowe

y/i – o – o – e  paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ składane - egzotyczne 8

wydaje – palę – zegarek - mia-
łem a – e paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 4

Young Igi – Bestia

me auta – nie (bo)gactwa e – a – a paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ składane niegramatyczne wyszukane 2

moja matka – jak jajca a – a – a paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ składane niegramatyczne wyszukane 2

dużo – chmurą u – o/ą paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 2

ciała – działa ‘ała paroksytoniczne bogate dokładne pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 2

stronę – ochronę – koronę – 
głowę o – e paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze gramatyczne niewyszukane 4

bestią – dziecko e – o/ą paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 2

ciuchy – buty u – y paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze gramatyczne wyszukane 2

sobie – dole – ciągle – szkole o – e paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 4
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plikach – widać – zdobywać – 
trzyma i/y – a paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 4

dupa – skuna u – a paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 2

chodzi – głodzi odzi paroksytoniczne bogate dokładne pojedyncze gramatyczne wyszukane 2

Young Igi – Buzi

ludzi – buzi u – i paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 2

suką – długo – grubo u – o/ą paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 3

lubią – ująć – potrzebują – 
kopiują u – ‘ą paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 4

nami – sami ami paroksytoniczne bogate dokładne pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 2

zazdrośni – miłości – kości – 
pościg oś – i paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 4

ze mnie – szczęście – przejście 
– więcej e – e paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 4

słodki – Iniemamocni – spodni 
– dorośli – nocnik o – i paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 5

czuję – rozumie u – ‘e paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 2

Young Igi – Mówiłaś

daleko – pieniądz – lecą e – o/ą/’ą paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 3

pięć – zdjęć ‘ęć oksytoniczne głębokie dokładne pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 2

który – tektury tury paroksytoniczne bogate dokładne pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 2

kłopotów – szoku – widoku – 
soku o – u paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 4
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limit – nimi – przekminił i – i paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 3

hit – nic – żyć i/y oksytoniczne ubogie niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 3

urosło – poszło o – ło paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze gramatyczne niewyszukane 2

szum – skun u oksytoniczne ubogie niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze gramatyczne niewyszukane 2

baby /bei̯b’i/ – odejmij – sensi e – i paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze - egzotyczne 3

powieki – wieki – wybiegi ‘e – ki/gi paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze gramatyczne niewyszukane 3

zmieni – ziemi ‘e – i paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 2

dzieci – śmieci – świeci ‘eci paroksytoniczne bogate dokładne pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 3

beki – leki eki paroksytoniczne bogate dokładne pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 2

wszyscy – przezroczysty – den-
tysty – pizdy y/i – y paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 4

pieniądze – dobrze ą/o – e paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 2

rozsądek – wrzątek ą – ek paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze gramatyczne niewyszukane 2

Young Multi, Bedoes – Diamenty

Bape /bei̯p/– C /ce/ – mnie – 
wiersz – cash /keš/ – nie – grze 

– dab /deb/
e oksytoniczne ubogie niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze - egzotyczne 8

mordę – torbie or – e paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 2

zielone – diamentowe o – e paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze gramatyczne wyszukane 2
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Muller /mula/ – zamula mula paroksytoniczne bogate dokładne pojedyncze - egzotyczne 2

flex /fleks/ – hejt – cash /keš/ – 
się – mieć – wstęp – bag /beg/ e oksytoniczne ubogie niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze - egzotyczne 7

dla mnie – Sanches /sančes/ – 
randce – patrzeć a – e paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ składane - egzotyczne 4

Młody Borek – młodym  
donem – moim ziomem – 
dzwoni Orange /orenč/

o – i/y – o – e paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ składane - egzotyczne 4

Mona Lisę /monal’ise/–  
Quebonafide /ku̯ebonafide/ o – a – i – e paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ składane - egzotyczne 2

skacze jak tyczkarz – płaczesz 
jak dziwka

acze jak – y/i 
– ka paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ składane niegramatyczne wyszukane 2

w chuj pak tak jak B-SMART 
/b’ismart/ – boom /bum/ pow /
pau̯/ tak jak Ingram

u – a tak jak 
i – a paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ składane niegramatyczne wyszukane 2

flex /fleks/– tekst – seks – cash 
/keš/ e oksytoniczne ubogie niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze - egzotyczne 4

ziomek – Borek o – e paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze gramatyczne wyszukane 2

Young Multi – Nowy Sezon

to – sztos o oksytoniczne ubogie niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 2

chciałyby nas mieć – zbijaj pięć y/i – a – e paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ składane niegramatyczne wyszukane 2

tam – was a oksytoniczne ubogie niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 2

zabić nas – cały skład a – i/y – a oksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ składane niegramatyczne wyszukane 2

skład – wsad – gwiazd – patrz – 
żart – stuff /staf/ – świat – fiat a oksytoniczne ubogie niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze - egzotyczne 8
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król – snów – znów – róż u oksytoniczne ubogie niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 4

HDSCVM /hadeskam/ – skład 
– mam – sam a oksytoniczne ubogie niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 4

nos – ząb – los – lot o/ą oksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze gramatyczne niewyszukane 4

kwit – peep /pip/ i oksytoniczne ubogie niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze - egzotyczne 2

Jordan /ǯordan/ – wrona –  
kodak –  bitcoinach / 
bitkoi̯nach/ – woda – do dna 

– podam – koda – cola /kola/ – 
złota – Tissota /tisota/ – co tam 

– szkoda – szkoła – kocham

o – a paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ składane - egzotyczne 15

Young Multi - Plecak

brzegi – biegi egi paroksytoniczne bogate dokładne pojedyncze gramatyczne niewyszukane 2

pędzi – brzęczy – męczy – 
wierz mi – bredni e/ę – i/y paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ składane niegramatyczne wyszukane 5

profil – fotki o – i paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 2

trackach – tata a – a paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 2

necie – becie – przecież – necie 
– wszędzie e – ‘e paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 5

styl – kwit – świt – chwil –  
git – Sheen /š’in/ y/i oksytoniczne ubogie niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze - egzotyczne 6

tata – lata – żenada – wpada a – a paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 4

trampki – pracy – napij –  
zatańczmy – panny – czasy a – i/y paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 6
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fakty – kontrakty paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze gramatyczne niewyszukane 2

Young Multi - Pogba

forsa – potrwa – Pogba –  
kłoda – kodak – poddał –  
morda – wojna 

o – a paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze - egzotyczne 8

mróz – wóz us oksytoniczne głębokie dokładne pojedyncze gramatyczne niewyszukane 2

nic – szczyt – lin – supreme /
supr’im/ – lean /l’in/ – Berlin i/y oksytoniczne ubogie niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze - egzotyczne 6

doradców – taktu a – u paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne 2

krok – coś o oksytoniczne ubogie niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 2

dzwoni – molly /moli/ o – i paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze - egzotyczne 2

rock /rok/ – wock /u̯ok/ ok oksytoniczne głębokie dokładne pojedyncze - egzotyczne 2

szok – show /šou̯/ o oksytoniczne ubogie niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze - egzotyczne 2

cicho – hip-hop – dziwką – 
milion – przykro i/y – o paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne niewyszukane 5

domówki – nuty – głuchy – 
ciuchy – sieciówki u – i/y paroksytoniczne bogate niedokładne 

/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 5

Fendi – problemy e – i/y paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze - egzotyczne 2

bananem – wygrałem a – e paroksytoniczne bogate niedokładne 
/asonanse/ pojedyncze niegramatyczne wyszukane 2
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1. Słowo końcowe

Oczywistym jest, że rap bez rymu nie mógłby istnieć. Jeżeli ma być  
to muzyka, której słucha się w klubach, którą nuci się na towarzyskich spo-
tkaniach, która jest znana przez każdego przeciętnego nastolatka, musi być 
ona chwytliwa, łatwa do zapamiętania i przede wszystkim musi brzmieć tak,  
by chciało się jej słuchać bez końca. We wszystkim tym pomagają rymy.  
Nic w tym zaskakującego – wprawdzie są one podstawą sztuki poetyckiej od 
zarania dziejów, a teksty piosenek niewątpliwie mogą być zaliczane do takiej 
właśnie sztuki.

Rymów w omawianych piosenkach jest wiele – są nie tylko na koń-
cach wersów, ale i wewnątrz ich. Średnio ponad dwudziestoprocentowy sto-
pień zrymowania tekstów podkreśla prawdziwość tezy wysuniętej w tytule 
tej pracy. Rymy ponad wszelką wątpliwość stanowią element obligatoryjny  
w (t)rapie, występują bowiem w każdym utworze i z bardzo dużym natężeniem. 

Ich występowanie umotywowane jest nakierowaniem tego gatunku na 
warstwę brzmieniową, a nie tekstową (w czym trap jest opozycyjny wobec 
rapu). Rymowane i proste trapowe teksty, nucone do radosnych i rytmicz-
nych melodii, mogą być z łatwością odbierane przez niemalże wszystkich słu-
chaczy. Trap okazuje się bowiem być tym gatunkiem rapu, który bliższy niż 
kulturze hip-hop, jest kulturze popularnej. Z tego też powodu często wysuwa 
się nazwy, które bezpośrednio wskazują na powiązania trapu z polską muzyką 
taneczną, np.: hip-hopolo lub trapollo. Właśnie to może być czynnikiem decy-
dującym o popularności trapu wśród współczesnej młodzieży. 

Wnikliwa analiza materiału językowego, pochodzącego z polskich pio-
senek nurtu trap, pozwoliła na poczynienie naukowej próby zdefiniowania 
tego gatunku. To, co zostało poczynione przez autorkę niniejszej pracy, jest 
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oczywiście zaledwie wstępem do potencjalnych szerokich badań naukowych, 
które można poczynić na stale narastającym stale językowym piosenek two-
rzonych współcześnie zarówno przez polską scenę rapową, jak i trapową.  
Ten obszar badawczy może być szczególnie bliski naukowcom urodzonym 
po roku 80., ponieważ mieli oni szansę być świadkami rodzenia się polskiego 
rapu oraz mieli możliwość zaobserwowania jego przemian na przestrzeni lat. 
Trap natomiast może być najlepiej zrozumiany przez równolatków obecnych 
twórców tego nurtu, a zatem osoby urodzone w okolicach przełomu XX i XXI 
wieku. Na ich analizy naukowe na wysokim szczeblu badawczym przyjdzie 
więc jeszcze poczekać. 

2. Streszczenie pracy

Praca pt. Rymy jako obligatoryjny komponent (t)rapowych tekstów ‒ ana-
liza zjawiska w twórczości wybranych artystów ma na celu udowodnienie, 
że rymy rzeczywiście są nieodzowną częścią tekstów tworzonych w ramach 
trapu (podgatunku rapu) a także opisanie szczegółowo tychże rymów. Analiza 
zjawiska została przeprowadzona w oparciu o najpopularniejsze polskie pio-
senki tego gatunku (wybór autorki był subiektywny, ale poparty skalą popu-
larności w serwisie YouTube). 

We wstępie, poza słowem wstępnym, w którym autorka wskazała swoją 
motywację do podjęcia akurat tego tematu pracy, znalazł się także podrozdział 
poświęcony stanowi badań (zarówno badań dotyczących rapu, rymu, jak i ba-
dań dotyczących rymu w rapie) oraz podrozdział, w którym omówiony został 
szczegółowo cel badań oraz metodologia ich przeprowadzenia. 

Rozdział pierwszy, zatytułowany (T)rap a rym, poświęcony został relacji 
pomiędzy dwoma wskazanymi zjawiskami. W pierwszym jego podrozdziale 
autorka podjęła próbę scharakteryzowania tego gatunku, a następnie przed-
stawiła miejsce trapu na tle historycznego rozwoju rapu na gruncie polskim, 
z którego to przedstawienia wynikało, że trap jest najmłodszym podgatun-
kiem tworzonym w ramach rapu polskiego. W tym miejscu przedstawione 
zostały również utwory, które podlegały analizie w ramach niniejszej pracy. 
W ostatnim podrozdziale autorka poruszyła kwestię znaczenia rymu w rapie 
(a zatem zarazem w trapie) i wskazała, na jakie konkretnie jego aspekty rym 
ma wpływ. Aspektami tymi okazały się: rytmiczność, wrażenie powtarzalności, 
brzmienie, łatwość zapamiętania, tekst piosenki podział na wersy oraz wartość 
artystyczną. 
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Rozdział drugi, zatytułowany Rymy w wybranych tekstach trapowych –  
analiza zjawiska, poświęcony został już całości konkretnym piosenkom,  
a w szczególności rymom z nich pochodzącym. Rymy te zostały wcześniej 
wyekscerpowane i opisane, co zamieszczono w tabeli podrozdziału trzeciego 
w rozdziale trzecim. W rozdziale drugim natomiast przedstawiono szczegóło-
wą analizę tychże rymów, ze szczególnym zwróceniem uwagi na stopień zry-
mowania piosenek, umiejscowienie rymów oraz ich wielokrotność. Autorka 
skupiła się także na omówieniu rymów pod kątem sposobu ich akcentowania, 
bogactwa współbrzmień, dokładności, gramatyczności, częstotliwości wystę-
powania oraz relacji do jednego wyrazu. W rozdziale tym znalazło się wiele 
przykładów rymów pochodzących z omawianych piosenek (wraz z konkret-
nymi cytatami). 

Rozdział trzeci poświęcony został podsumowaniu badań. Znalazło się  
w nim przede wszystkim wiele wykresów, które pozwoliły ukazać badane zja-
wisko w ujęciu ilościowym (zarówno liczbowym, jak i procentowym). Tutaj 
także przedstawione zostały wnioski z przeprowadzonych badań. Rozdział ten 
był również miejscem zamieszczenia wspomnianej już tabeli z wykazem i ana-
lizą rymów wyekscerpowanych z tekstów wybranych piosenek trapowych. 

W zakończeniu autorka zawarła słowo końcowe oraz streszczenie pracy, 
a w dalszej części zamieściła szczegółową bibliografię, w której znalazły się 
kolejno wykazy źródeł 
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1973, nr 64/1, s. 195-216.

Leonowicz D., Rymownik. Słownik wyrazów rymowanych, Warszawa 2007.

Lis S., Hip-hop w Polsce. Ogólna charakterystyka subkultury, Tarnobrzeg 2014.



104

BIBLIOGRAFIA

Lubaś W., Rym Jana Kochanowskiego. Próba lingwistycznej charakterystyki  
i oceny, Katowice 1975.

Łukaszewski B., Warszawski hip-hop w kontekście środowiska rodzinnego,  
Toruń 2015.

Miszczak R., A. Cała, et al., Beaty, rytmy, życie. Leksykon muzyki hip-hop  
(red.), Poznań 2005.

Miszczyński M., Hip-hop w Polsce. Od blokowisk do kultury popularnej  
(red.), Warszawa 2004.

Moch W., Hip-hop — kultura miasta: leksyka subkultury hip-hopowej w Polsce, 
Bydgoszcz 2008.

Ostaszewska D., J. Tambor, Fonetyka i fonologia współczesnego języka polskiego, 
Warszawa 2000.

Pawlak R., Polska kultura hip-hopowa, Poznań 2004.

Pigoń S., Rym Mickiewicza, Kraków 1952.

Pszczołowska L., Dlaczego wierszem?, Warszawa 1963.

Pszczołowska L., Rym a konstanta akcentowa w wierszu polskim, „Pamie ̨tnik 
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 (...) Rymy jako obligatoryjny komponent (t)rapowych tek-
stów — analiza zjawiska w twórczości wybranych artystów  
ma na celu udowodnienie, że rymy rzeczywiście są nieodzowną 
częścią tekstów tworzonych w ramach trapu (podgatun-
ku rapu) a także opisanie szczegółowo tychże rymów. Analiza 
zjawiska została przeprowadzona w oparciu o najpopularnie-
jsze polskie piosenki tego gatunku (wybór autorki był sub-
iektywny, ale poparty skalą popularności w serwisie YouTube).


