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Nurt teratologiczny

w polskim plakacie teatralnym

Streszczenie: Artykul jest w duzej czeéci oparty o tekst dysertacji autorki pt. Mie-
cgystaw Gorowski (1941-2011) — artysta alternatywny napisanej pod kierunkiem
prof. dr. hab. Lechostawa Lamenskiego. Autorka definiuje pojecia takie jak: plakar
teatralny, teratologia w oparciu o twérczo$¢ Mieczystawa Gérowskiego. Opierajac sig
na wiedzy nigdzie niepublikowanej, bo mieszczacej si¢ w archiwum prywatnym ar-
tysty, przedstawia fragmenty notatek dotyczace jego idei pracy. Autorka dokonuje
skromnego, ale reprezentatywnego doboru prac Gérowskiego, wpisujacych si¢ w nurt
teratologiczny, ktdry jest motywem przewodnim artykutu.

Stowa kluczowe: plakat teatralny, teratologia, Mieczystaw Gdrowski, malarskos¢,
realizm fantastyczny

WSTEP. PLAKAT 1 JEGO JEZYK

Plakat z definicji jest gatunkiem grafiki uzytkowej spelniajacym funkcje
informadji, reklamy albo propagandy. To sztuka interdyscyplinarna taczaca
w sobie m.in.: malarstwo, grafike, fotografi¢ oraz typografi¢; ma z zalozenia
zawiera¢ syntetyczne i klarowne ujecie mysli oraz ,ma stanowi¢ odbicie tego
wszystkiego, co si¢ zmienia, odbicie biezacej chwili” [Mroszczak 1966]. Wy-
nika z tego, ze powinnoscia grafika plakacisty jest operowanie mocnym i czy-
telnym obrazem. Plakat zachowujacy si¢ wyzywajaco sam narzuca si¢ naszej
uwadze w sposéb przypadkowy i bezwiedny. Obraz musi by¢ na tyle mocny,
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by sktonit odbiorce do poswigcenia mu uwagi, do zastanowienia si¢ nad for-
ma, ale i trescig. Aleksander Wallis we wstepie do katalogu Biennale Plakatu
Polskiego w 1968 r. napisal, ze ,plakat jest ulicznikiem” [Wallis 1968], kt6ry
najlepiej czuje si¢ rozwieszony na murze. Przywotujac stowa Jézefa Mroszcza-
ka to ,,twér [...] — moze oddziatywa¢ scisle uzytkowq wartoscia swoich tresci
reklamowych lub wybitng wartoscig artystyczna wywolujaca okreslone wraze-
nia estetyczne” [Mroszczak 1966].

Warto podkresli¢ zwlaszcza trzy cechy plakatu: warto$¢ artystyczna,
warto$¢ uzytkowa i lapidarno$¢ ujecia pozwalajaca na jego szybki odbiér.
Jest pewnego rodzaju zwiastunem — ma wzbudza¢ oczekiwania, zaintrygowac
jako ,mieszkaniec” przede wszystkim ulicy. Plakat postuguje si¢ jezykiem sym-
bolicznym, o czym pisze Janina Wigckowska-Lazar w swoim artykule Symbo-
liczny jezyk plakatu [1993: 47-50]. Autorka okresla plakat jako ,fakt wizualny”,
bedacy zestawieniem ,réznych kodéw i uniwerséw znaczer” [Wieckowska-
Lazar 1993: 47] oraz informagji i struktury. Wskazuje, ze na wybrzmienie tre-
§ci plakatu, obok rozmaitych znaczen, sktadaja si¢ rytmy i podzialy plaszczy-
zny, elementy malarskie, graficzne, a takze jakosci typograficzne i poligraficzne.
To, co tworzy nierozerwalna calosé, to idee, informacje oraz elementy struk-
turalne. To wszystko ksztattuje symbolike sztuki plakatu [Gérowska 2002].

Poniewaz jezyk formuluje nasz obraz $wiata i niejednokrotnie nasze po-
strzeganie, nalezy postawi¢ pytania: czym jest jezyk? Jak byt i jest definiowany?
Teorii na ten temat jest kilka, miedzy innymi teoria Ferdinanda de Saussurea,
ktéra méwi, ze jedna z ,cech jezyka jest to, ze stanowi on system znakéw
bez odniesienia materialnego do tego, co majg za zadanie oznacza¢” [1961:
78]. Definicja Sapira wskazuje: ,jezyk jest czysto ludzkim i nieinstynktownym
sposobem komunikowania mysli, uczué, pozadan przy pomocy systemu $wia-
domie produkowanych symboli” [2013: 20].

Nalezy réwniez zastanowi¢ si¢ nad wykorzystaniem terminu ,jezyka”
w sztukach wizualnych, w tym plakatu. Claude Lévi-Strauss stwierdza: ,,wszel-
ka sztuka jest jezykiem [...] wszystkie $rodki stojace do dyspozycji artysty stano-
wig jednoczesnie znaki [...] funkcja dzieta sztuki polega na oznaczaniu przed-
miotu, na zbudowaniu znaczacego zwiazku z przedmiotem” [Charobonnier
1968: 102].

W 1966 r. w Warszawie w ramach I Miedzynarodowego Biennale Pla-
katu odbylo si¢ sympozjum naukowe, w ktérym wzigto udzial wielu znawcéw
sztuki plakatu: artystow, krytykédw sztuki, kolekcjoneréw, a talkze przedsta-

wicieli agengji reklamowych. Dyskutowali mi¢dzy innymi na temat funkgji
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i tworzenia jezyka plakatu. Jan Lenica méwil o jego dzialaniu wizualnym i in-

telektualnym. Swéj referat zakoriczyt stwierdzeniem:

Znalezienie zlotego $rodka miedzy tymi dwoma funkcjami jest nie-
ustannym celem poszukiwar i sztuka plakatu zbliza tutaj chyba naj-
bardziej do jazzu; wszystko polega na umiejetnosci zagrania cudzego
tematu ,po swojemu” [...] zagrania go tak, aby podstawowy motyw
wyczué¢ mozna bylo uchem, aby réwnoczeénie zatapiat si¢ w muzyce,
ginal, powracal, przetwarzal si¢, przechodzit w inne tonacje, barwy
dzwicku [...] bo co tu ukrywad, plakat musi $piewaé: i na pytanie co
wazniejsze: oko czy mdzg, odpowiadam — ucho. Najwazniejsze jest

ucho [Sympozjum 66...: 19].

Czy rzeczywiscie wazniejsze od oka jest ucho? A co z obrazem? Kolo-
rem? W sympozjum wzia} udzial réwniez Karl Gerstner, ktdry przedstawit
zagadnienie dzialania plakatu. Stwierdzik: ,plakat przemawia za pomoca ob-
razu, sfowo jest jedynie uzupetnieniem”'. Poza tym barwa i kolor oddziatuja
tez na psychike ludzka, ,znalazly swéj wyraz w kulturze i w sztuce dawnych
epok, przede wszystkim w tak zwanej symbolice barw. C. G. Jung stworzyl
pojecie archetypu, elementu pod$wiadomosci ludzkiej. Symbolika barw wg.
Junga nie we wszystkich swych przejawach jest tylko konwencja danej epoki
historycznej, lecz wywodzi si¢ ze skojarzen archetypicznych. Niektére barwy
byly i sa stale kojarzone z pewnymi tre$ciami psychologicznymi: ,czerwien
— z emocja, namigtnoscia, sita witalna, blekit — z intelektem, duchowoscia,
kontemplacja” [Rzepinska 1983: 58]. O oddziatywaniu koloru pisat réw-
niez Wassily Kandinsky w ksigzce O duchowosci w sztuce [Kandinsky 1966].
Zauwazyl on réznice miedzy oddzialywaniem czysto fizycznym a dziataniem
natury psychicznej. Dowodzi, ze kolor wplywa na cale ludzkie ciato i dusze,
wywolujac okreslone skojarzenia i mnogo$¢ doznan. Kandinsky stwierdzik:
skolor jest klawiszem. Oko mloteczkiem. Duch za$ wielostrunnym instru-
mentem” [Kandinsky 1966: 66-67]. Malarz podkreslal, ze forma moze istnie¢
samodzielnie, ale ,koloru nie mozna rozprzestrzeniaé bez granic” [Kandinsky
1966: 67]. Chcac zmaterializowa¢ barwe, nalezy ja ograniczy¢ na plaszezyi-
nie, nadajac jej forme. Poniewaz forma jest traktowana jako twér duchowy,

warto$¢ koloru zostaje podkreslona i ograniczona jest wlasnie forma. Plakat

! Skrét referatu i komunikatéw wygloszonych na Sympozjum Naukowym na temat ,Obraz
w $rodowisku urbanistycznym:”, ktére odbylo si¢ w dn. 13-15.06.1966 r. w ramach I Miedzy-
narodowego Biennale Plakatu w Warszawie. Referat wyglosit migdzy innymi Karl Gerstner,
artysta, grafik, projektant, Wspélwlasciciel Agengji reklamowej Gerstner, Gredinger, Kuter
AG z Bazylei, autor ksiazki Die neue Graphik, Programme Entwerfen, wykladowca komunikacji
wizualnej w USA, Muzuem Plakatu w Wilanowie.
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to sztuka wizualna postugujaca si¢ wlasnym symbolicznym jezykiem. Wobec
tego nalezy zdefiniowa¢ pojecie ,,symbolu” i okresli¢ réznice wzgledem znaku.
Wickszos¢ badaczy uznaje, ze pojecie znaku jest szersze od pojecia symbolu.
Mieczystaw Wallis réznicuje te pojecia piszac: ,,symbole mogag wywolywacd
w pewnym odbiorcy mysli o przedmiotach innych niz one same, nie na pod-
stawie podobiefistwa i nie na podstawie pewnych, czgsto dalekich i trudno
uchwytnych analogii dzialajacych nieraz nie tyle na intelekt, co na uczucie”
[Wallis 1961: 37-38].

Wedtug Emanuela Tessuro najbardziej interesujacym aspektem jezyka
plakatu jest metafora, ktora jest ,najbardziej pomystowa, dowcipna, najbar-
dziej osobliwa i zadziwiajaca, najweselsza i najuzyteczniejsza, najwymow-
niejszg i najplodniejsza zdolnoscig umystu ludzkiego” [Tessauro 1965: 424;
za: Tatarkiewicz 1967: 450].

W sztuce plakatu, w jezyku, ktorym si¢ postuguje dominuje metafo-
ra, ktérej réine formy sa wyrazem osobowosci twércy. Istotnym aspektem
sq wspdlczesne uniwersum spoleczne i cywilizacja. ,Metafora intelektualna,
poetycka, liryczna, o cechach ludycznych, przenos$nie mowy potocznej, co-
dziennej — interwencje dynamiczne i emocjonalne. Innym elementem w pro-
cesie tworczym plakatu, w konkretyzacji jego idei i ksztaltu jest tak zwany po-
myst, dowcip. Terminy te sg o tyle zywe i obiegowe w jezyku autoréw plakatu,
ze bez pomystu, dowcipu i pointy, a wigc cigtosci, celnosci w oznaczeniu idei

i ksztattu nie zrodzi si¢ plakat, dzielo sztuki” [Wigckowska-Lazar 1993: 50].
PLAKAT TEATRALNY

Z zalozenia plakat teatralny powinien dawac szybka i skuteczng informa-
¢j¢, poruszaé wyobraznie, wdziera¢ si¢ w §wiadomos¢ widza po to, by go do-
prowadzi¢ na widownig teatru. Ten typ plakatu niejednokrotnie traktowany
jest jako synonim przedstawienia, jego integralna cze$¢. Jest to zwiazane z tym,
ze teatr reprezentuje sztuke wysoka postrzegang jako ekskluzywna, Jego elitar-
no$¢ wynika z zywego kontaktu widza z aktorem, mozliwosci obserwowania
akrtora, jego gry na scenie, ale takze poprzez specyficzng atmosfer¢ miejsca
i wydarzenia. Widz staje si¢ czescia spektaklu poprzez interakcje, budowanie
relagji z przedstawieniem poprzez dzialania aktora i rezysera. Ryszard Otrgba
zauwazyl, ze teatr i plakat posiadaja wspdlng ceche — postuguja si¢ stowem
i obrazem [Otrgba 2000: 17]. Plakat teatralny mozna réwniez potraktowad
jako swoista sceng, aczkolwiek sprowadzona do dwéch wymiaréw arkusza

papieru. Staje si¢ sceng jednego aktora — grafika plakacisty i nieograniczonej
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widowni — kazdego, kto z dzielem ma styczno$¢. Po zejsciu przedstawienia ze
sceny plakat rozpoczyna swoje nowe, drugie zycie, nierzadko stajac si¢ ekspo-
natem galeryjno-muzealnym albo cz¢écig prywatnej kolekgji. Z cala pewnoscia
wyraza ideg zapisang w tekscie literackim, stajacym si¢ podstawg sztuki, ktéra
jest ograniczona regula miejsca, czasu i akcji. Sztuka teatralna zapisana litera
czy zagrana na deskach teatru staje si¢ dzielem otwartym bowiem nieustanie
moze poddawac si¢ rozmaitym interpretacjom, eksponowaniem innej optyki
czy transformacjom. Ten rodzaj plakatu jest wyzwaniem wobec przechod-
nia, bowiem artysta stara si¢ przedstawi¢ na plaskiej powierzchni, co dzieje
si¢ w teatrze za pomocg gry stéw, pomystu emocji. Wykorzystuje skrét, synte-
z¢ tematu ograniczong do kilku sekund percepcji. Z zatozenia plakat teatralny
powinien by¢ przekazem uniwersalnym majacym szansg poprzez wykorzysta-
ne $rodki artystycznego wyrazu staé si¢ dzietem sztuki. Mozna postawi¢ py-
tanie retoryczne: czym plakat jest dla teatru i czy teatr méglby si¢ bez niego
obejs$¢ ograniczajac do lakonicznej formy afisza? Z calg pewnoscia plakat wy-
raza pewng ide¢ tkwigca w fenomenie sztuki teatralnej. Ideg, ktéra w pierwot-
nym zamysle byla ograniczona reguta miejsca, czasu i akeji. Teatr jako pewne
zdarzenie odbywa si¢ w czasie i przestrzeni. Wynika z tego, ze jego trwanie
kkéci si¢ z koncepcja statycznego obrazu. Poza tym sztuka dramatyczna pozo-
staje dzielem otwartym, poddaje si¢ kolejnym interpretacjom, przesuwaniem
akcentéw czy transformacjom. Jednoczesnie stanowi pewnego rodzaju cia-
glos¢. Plakat teatralny nie stara si¢ by¢ ilustracja, epizodu sztuki, nie potrafi
anegdoty wyrazi¢ narracja. Raczej poszukuje pointy utworu ewokujac klimat
i atmosfere dziela. Nie jest tylko reklama spektaklu, a odznacza si¢ swoista
poetyka kreujaca symbole. Rézni si¢ od pozostatych rodzajéw plakatu tym,
ze posiada wymiar intelektualny i kreatywny. Posiada szczegdlne miejsce po-
§réd innych anonséw zapowiadajacych wydarzenia kulturalne. Przewrotnie
mozna stwierdzi¢, ze mimo swojej publicznej funkeji jest dzielem w swej
istocie kameralnym. Anna Rutkiewicz wskazuje, ze plakat teatralny zywi si¢
teatrem, ale na pewno nie stuzy mu wprost [Rutkiewicz 1984: 21]. Wazna
kwestia jest powtarzalno$¢ plakatu teatralnego. Wynika to z coraz nowszych
interpretacji dramatu na scenie. Dla plakatu oznacza to wpisanie si¢ w istnie-
jacy wczesniej ciag ikonograficzny, co pozwala na pézniejsze konfrontowanie
ze soba powstalych obrazéw [Gérowska 2021: 14-19].

Wsréd starszego pokolenia wybitnych projektantéw wymienia si¢ m.in.:
Henryka Tomaszewskiego, Wojciecha Fangora, J6zefa Mroszczaka, Francisz-
ka Starowieyskiego, do ktérych w latach siedemdziesiatych dofaczaja mlodsi

tworcy. Z poérdd nich mozna wymienié: Stasysa Eidrigeviciusa, Eugeniusza

11
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Get Stankiewicza, Mieczystawa Gérowskiego, Lecha Majewskiego Wiadysta-
wa Plutg czy Mieczystawa Wasilewskiego [Folga-Janiszewska, Majewski 2018:
322]. Réznorodno$¢ artystyczna, indywidualizm, ktéry pozwala na stworze-
nie swojego wlasnego niepowtarzalnego, a przez to rozpoznawalnego stylu.
Ksztaltuja si¢ rézne tendencje: malarska, koloryzm, minimalizm, geometryza-
Gja, a takze teratologia.

TERATOLOGIA

» Leratologia” — stowo pochodzenia greckiego o dwdch znaczeniach:
1. ,Znak, cud, cudowne zjawisko, zdumiewajace, niezwykle zjawiska

2. Potworne zwierzg, poczwara, potwdr, dziwolag, potworna istotna,
osobliwy stwér” [Jurewicz 2018: 960].

Na pierwszy rzut oka te dwa znaczenia stoja na przeciwleglych biegu-
nach pola semantycznego. Jednak po odniesieniu si¢ do kontekstu, ktérym
w tym przypadku jest plakat, staja si¢ one sobie bliskie, stwarzajac mozliwo$¢
ich polaczenia. Rzecz straszna, makabryczna jest zjawiskiem zdumiewajacym
i niezwyklym. Mozna réwniez postawi¢ pytanie, czy brzydote, przez ktéry
rozumiemy np. poczwarg nalezy traktowaé jako przeciwienstwo pigkna? Wy-
daje sig, ze wlasciwg odpowiedz znajdziemy w Makbecie Williama Szekspira:

»Szpetnos¢ upicknia, picknos¢ szpeci” [Szekspir 2002: 3]. Jako pierwszy po-
jecie ,teratologia” w odniesieniu do nurtu metaforycznego w plakacie, ktéry
wyksztalcit si¢ w latach sze$¢dziesiatych XX wieku, zastosowat Raymond Vézi-
na w publikacji Mieczystaw Gorowski. Le Courant tératologique dans l'affiche
polonaise [Vézina 1992: 19] oraz w artykule Nurt teratologiczny w polskim pla-
kacie [Vézina 1993: 48-50]. Zauwazyl on, ze glebokie przeobrazenie w plaka-
cie polskim rozpoczelo si¢ wéwezas, gdy w ,,projektach niektdrych twércédw
pojawily si¢ czaszki, zdeformowane twarze, postacie o monstrualnej anato-
mii” [Vézina 1993: 48-50] (Cena strachu czy Wizyta starszej pani Jana Lenicy).
Whasnie to zjawisko, ktdre pojawilo si¢ potowie lat pigédziesigtych XX wicku
nazwal teratologia. W tym czasie makabra byla tak czesto wykorzystywana,
ze w pewnym sensie stala si¢ synonimem polskiego plakatu, niekoniecznie
teatralnego. Vézina wskazuje na Franciszka Starowieyskiego (7aniec smier-
ci, Trzy kobiety, Salome, Czerwona magia), prywatnie przyjaciela Mieczystawa
Goérowskiego, ktory jako pierwszy w latach szes¢dziesiatych na tak duza skale

postuguje si¢ makabra i interesuje si¢ tym wszystkim, co oddala si¢ na tyle
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od przyjetej ogélnie normy, ze zaskakuje, wywoluje $miech, wspélczucie,

obrzydzenie lub niesmak.
FRANCISZEK STAROWIEYSKI

Franciszek Starowieyski byl artysta o niewyczerpanej inwencji, ogrom-
nych zasobach wyobrazni oraz nieokielznanym temperamencie twérczym.
Wyjatkowo umiejetnie dokonywat transformacji tresci w znak bogaty w kon-
tekst znaczen i niejednokrotnie zrozumialy dopiero po obejrzeniu spektaklu.
Dla Starowieyskiego inspiracjg byl elementy otaczajacej nas rzeczywistosci,
ktére zestawia w niekonwencjonalny i zaskakujacy sposéb. Efektem takie-
go kompilowania przedmiotéw jest powolywany przez niego nierealny znak.
Ten kolekcjoner XVII-wiecznego rzemiosta artystycznego, staroci, atlaséw
anatomicznych projektuje obrazy przesycone aurg baroku, charakteryzujace

si¢ staranng kaligrafia, wirtuozerskim rysunkiem i ,chirurgiczna” dokladnoscia.

Przystepujac do pracy nad plakatem, pisz¢ najpierw liste przedmio-
tow, uczud, nastrojéw itp. wystepujacych w sztuce. Jest to rzecz trudna,
gdyz trzeba wybra¢ jak w programowaniu dla komputera. Informa-
¢je zebrane przesypiam; nastgpnego dnia prébuje najpierw rysowacd
poszczegdlne przedmioty, symbole i znaki. To wszystko zestawiam,
odrzucam rzeczy, ktérych malowniczo$¢ mnie nie pociaga. Nie boje
si¢ elementdw, symboli uzytych, mozna je uklada¢ i rysowaé i uzy¢
od nowa. Przewaznie po paru dniach takiej pracy odrzucam wszystko
i znajac temat robi¢ na wyczucie i nastrdj. [...] Robiac plakat teatral-
ny czytam sztuke dokfadnie i nieraz kilka razy. Pracuje¢ bardzo dtugo,
okoto dwéch tygodni. [...] trzeba szukaé inspiracji. Jest to praca cia-
gla, idaca w trzech kierunkach: natura, dzielo, dusza [...] [Starowieyski

1972: 54].

Na poczatku lat 60. XX w. powstaja jego pierwsze projekty plakatéw
teatralnych, w ktérych uwidacznia si¢ jego znajomos¢ anatomii ludzkiej
i zwierzecej. Tworzy nowe, surrealistyczne postaci, ktére sa wynikiem fu-
zji fragmentéw ludzkiego ciala ze zwierzecym. Jego prace sa przepelnione
groza, makabra, ,pigkna” brzydota i $miercia, mozna jednak doszukac sig
w nich elementéw czarnego humoru. Obok baroku czy manieryzmu inspi-
rowal si¢ surrealizmem. Jest surrealista, gdy bawi si¢ w deformacjg i trans-
formacje, ale przede wszystkim, gdy dokonuje niespotykanych kompilacji.
Starowieyski czgsto w swoich pracach wykorzystuje motyw czaszki, z ktérej
czyni gléwny element obrazu i poddaje ja dalszym transformacja. Plakaty
z lat 60. i 70. zdradzaja coraz wigksze zamilowanie do makabry, trawestacji
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ludzkiego i zwierzecego szkieletu. Mozna przywolaé jego plakatu do takich
sztuk jak: Wedrdwka Mistrza Koscieja czy Czerwona Magia M. de Ghelde-
rota. W obu obrazach ukazuje czaszke z profilu. W tym pierwszym artysta
kompiluje fragment szkieletu ludzkiej glowy, do ktdrej podbrédka dostawia
podbrédek starszej osoby. Thumaczy to tres¢ sztuki, ktérej akcja rozgrywa sie
we Flandrii i aczy mistycyzm z karnawalowym blazeristwem. Czaszka jed-
noczesnie fascynuje i odpycha, wprowadza nastréj tajemnicy i niepewnosci.
Podbrédek starszej osoby z mocno zarysowanymi na czerwono ustami odno-
si si¢ do ust blazna. Drugi obraz to przedstawienie skompilowanej ludzkiej
czaszki z dziobem ptaka i wybranymi elementami ludzkiej twarzy. Po inte-
resujace rozwiazania sigga w swoich ,czarno-bialych plakatach”, m.in.: 7%-
niec Smierci A. Strindberga, Wojna chlopska J. Kofty, Lulu A. Berga, Salome
O. Wilde’a. Plakat, kt6ry zapoczatkowuje wspomniang seri¢ jest 7aniec smier-
ci ukazuje tariczacy parg bezrgkich szkieletéw. Ten z prawej ubrany w bia-
fa, dtuga suknig, ktéra ma by¢ niejako jego ,kobieca skéry”. Jego kobiecos¢
podkreslona jest poprzez biate wlosy oraz obnazone, pelne piersi. Szkielet po
lewej to weielenie mezezyzny. Zamiast spodziewanej czaszki ludzkiej pojawia
si¢ tak ulubiona przez Starowieyskiego czaszka ptaka z dtugim dziobem. Ta-
kie zestawienie powoduje, ze taniec $mierci wydaje si¢ by¢ jeszcze bardziej
przerazajacy. Artysta tworzac ta prace odnosi si¢ do tradycyjnej interpretacji
obrazéw przedstawiajacych taniec $mierci oraz wydaje si¢ dostownie interpre-
towac tre$¢ sztuki Strindberga. Pojecie ,tarica $mierci” przewaznie jest rozu-
miane bardzo szeroko i jest rozciggane na wszystkie przedstawienia, w ktérych
tytutowa $mier¢ wchodzi w relacje z cztowiekiem. W tym przypadku mamy
do czynienia z przedstawieniem o tradycyjng ikonografig, aczkolwick strawe-
stowang przez artyste ze wzgledu na wykorzystanie dwéch szkieletéw taricza-
cych ze soba. Taniec, najczgéciej rozumiany jako dialog miedzy zmarlym a zy-
wym, tu przedstawiony jest jako rozmowa zmartych. Muzyka, znany symbol
znikomodci i melancholii oraz ruch skladaja si¢ na pojecie ,smiertelnego tarica”
Starowieyski sigga do tradycyjnie pojmowanej ikonografii $mierci o motywdéw
wywodzacych si¢ bezposrednio z baroku chociaz interpretuje je przewrotnie.
Do tematu danse macabre wyraznie nawigzuje motyw wchodzenia upersonifi-
kowanej $mierci w role cztowieka oraz sam motyw tafica. Artysta umiejgtnie
zestawia obok siebie przeciwstawne znaki i emocje: szkielet — taniec, strach —
zabawa. Kosciotrupy przedstawiaja makabre, tragedie, ich wyglad budzi odra-
z¢, lek, ale tez komizm, za$ taniec odnosi si¢ do dialogu oraz czynnosci, kedra
sprawia przyjemno$¢. Ograniczona paleta barw poglebia kontrast wspomnia-
nych znakéw i emogji.
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Innym, czgstym motywem obrazéw Starowieyskiego jest akt kobiecy.
Pojawia si¢ wielu jego pracach réwniez tych, ktére wpisuja si¢ w nurt teratolo-
giczny. Maja odstony subtelne i delikatne jak np. do sztuki Williama Szekspira
Jak Wam si¢ podoba czy Leonce i Lena Georga Biichnera. Pojawiajg si¢ réwniez
te zdecydowanie bardziej brutalne w swym wyrazie jak np. plakat do sztuki
Bertolta Brechta Matka Courage. Starowieyski ukazal po prawej stronie ob-
razu popiersie starej kobiety, ktérej twarz stanowi czaszka otulona kapturem.
Uwage zwracaja, wysuwajac si¢ na pierwszy plan ogromne, obwisle piersi oraz
kolce. Przedstawienie wywoluje wrazenie odrazy, strachu, ale réwniez intry-
guje. Efeke ten na pewno wzmaga gruba kreska, a takze wspomniany pierwszy
plan obrazu. Historia, o ktérej opowiada Brecht, a wizualizuje ja lapidarnie
Starowieyski toczy si¢ w czasie wojny 30-letniej. Gléwna bohaterka utworu
— markietanka chce przezy¢ wojne tak by si¢ na niej wzbogaci¢. Jednakze jej
oczekiwania nie spelniaja si¢ bowiem traci nie tylko caly majatek a przede
wszystkim tréjke dzieci. Mimo tak tragicznych wydarzen Matka Courage nie
potrafi ich whasciwie oceni¢ i wyciagna¢ wnioskéw. Starowieyski przywotal
charakterystyczne dla siebie i no$ne pod wzgledem symbolicznym motywy:
czaszka, nagie piersi, kolce. Co oczywiste, czaszka przywoluje widmo $mierci,
co nalezy odnies¢ do czasu wojny oraz zwiazanej z nia utraty wszystkiego.
Piersi w odniesieniu do tresci sztuki symbolizuja matczyng troske, ale réwniez
grzech lub skruche [Kopalifiski 1990: 311].

W plakacie do sztuki Edwarda Albee’go Trzy wysokie kobiety artysta
przedstawia trzy kobiety o ptasich glowach. Znéw pojawia si¢ motyw ptaka,
ktéry jest pomocny w okresleniu wieku poszczegdlnych dam. Poczynajac od
lewej: najjedrniejsze piersi, na ktérych ukazana jest glowa pisklecia, nastgpnie
po $rodku pokazany mamy duzy, dojrzaly biust i mtodego ptaka, za$ na koricu
obwiste piersi, na ktérymi siedzi dojrzaly osobnik. Takie przedstawienie jest
metaforycznym przetozeniem tresci sztuki, ktéra opowiada o porach zycia.
Trzy kobiety sa i nie sa jedna osoba, bo pora zycia kazdej z nich jest inna,
ale nie§miertelno$¢ jest taka sama. Ich niesmiertelno$¢ wywodzi si¢ z sypialni,
z kalendarzyka czy biologii. Ple¢ prosi do tarica $mier¢ i widzi ja sama bedac
nie$miertelng. Plakat przemawia do widza dosadnym obrazem, eksponuje
niemal ,,wylewajac” poza ramy plakatu kobiece piersi a dopetnieniem niezwy-

klosci dziela s glowy prakéw.
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Raymond Vézina stwierdzit, ze:

Franciszek Starowieyski z takim rozmachem wprowadza tematy ma-
kabry, ze teratologia staje si¢ synonimem polskiego plakatu w $wie-
cie. [...] Twérczo$¢ Franciszka Starowieyskiego staje si¢ rodzajem lo-
komotywy i toruje polskiemu plakatowi droge do wszystkich krajéw,
gdzie zaistniat design graficzny [Vézina 1993: 48].

Odnoszac si¢ do powyzszych stéw nie sposéb nie wskaza¢ innych arty-
stéw $redniego pokolenia reprezentujacych Polska Szkole Plakatu, ktérych
tworczo$¢ wpisuje si¢ w t¢ konwencje to: Roman Kalarus (Romeo i Julia),
Wiestaw Walkuski (Danton, Ostatnie dni ludzkosci), Wiktor Sadowski (Bal-
kon), Jerzy Czerniawski (Main Kampf, Krél Lear), Stasys Eidrigevi¢ius (Sen
srebrny Salomei, Wujaszek Wania) oraz Mieczystaw Gérowski.

MIECZYSEAW GOROWSKI

W archiwum domowym Mieczystawa Goérowskiego znajduje si¢ wiele
teczek, w ktérych mozna znaleZ¢ m.in. odrecznie zapisane aa kartkach py-
tania: Dlaczego plakat? Jak robig plakar?, ale takze Rady i sugestie dla studen-
téw. W uwagach dla mlodych grafikéw wymienia najwazniejszych dla niego
artystéw takich jak m.in.: Tadeusz Trepkowski czy Henryk Tomaszewski,
najwazniejsze imprezy artystyczne dotyczace plakatu, podkresla odpowie-
dzialno$¢ artysty za swoja tworczo$¢. Zresztg za ojcéw wspolczesnego pla-
katu polskiego Gérowski stusznie uznawal Tadeusza Gronowskiego, Tade-
usza Trepkowskiego, Romana Cieslewicza, Franciszka Starowieyskiego, Jana
Lenicg, a nade wszystko Henryka Tomaszewskiego. Uwazal, ze whasnie oni
doskonale rozumieli ogromna warto$¢ plakatu i jego mozliwosci. Podkreslat,
ze Ci twércy w sposob naturalny wypelniali plakat odpowiednia zawarto-
$cia, trescia i konceptem, rekompensujac wszelkie niedostatki technologiczne.
Artysta podkreslal, ze wlasnie cechy takie jak: poeryka, metaforycznosé, pogte-
bianie tresci z jednej strony, a z drugiej warsztat malarski, graficzny, w kazdym
razie warsztat gléwnie manualny [Gérowski, Konspekr wykladu...] zostaly za-
uwazone na $wiecie i nazwane ,,Polska Szkota Plakatu”. Druga cz¢s¢ konspek-
tu to odpowiedZ na pytanie Jak robig plakar? Gérowski niezwykle konkretnie
i lapidarnie zapisuje odpowiedz w kilku punktach od ,danych” do , realizacji”
(Gorowski, Konspekr wyktadu...].

I tak wymienia uklad poziomy, odreczny tekst nazywany ,pisanka”,

ktéry dodatkowo personalizuje plakat, pigé koloréw, a takze eliminacje cigé
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pionowych i poziomych, zasadg, ze tekst nie moze przecina¢ obrazu, wpro-
wadzenie czterech ukladéw tekst — obraz, nieobojetnoscl, przez ktéra rozumie
brak ograniczert w doborze srodkéw wyrazu, byle plakat byt dobry! [ Gérowski,
Konspekt wyktady...], rézne techniki dla makiety: przestrzenne, collage, ry-
sunki, malarstwo, fotografie i w koficu dadaistyczne metody: zeszyt obok tézka
[(Gérowski, Konspekt wykladu...]. Trzecia czg$¢ to wspomniane rady i sugestie.
Goérowski jasno okresla, ze wspdtpraca pomiedzy zamawiajacym a artysta bywa
trudna, poniewaz wymogi tego pierwszego s3 — jak to okresla — rwarde. Uwaza,
ze nie nalezy si¢ dziwi¢, gdyz zleceniodawcy widza plakat tylko na ulicy i zwy-
czajnie boja si¢ odwazy¢ na $miate rozwigzania artystyczne. Dlatego wedtug
Gérowskiego tak wazna jest wspdlpraca oparta na dyplomacji, podaniu wielu
mozliwosci rozwiazan formalnych i artystycznych tak, by zamawiajacy miat
wybdr, bardzo istotne jest zaufanie, a to konstruuje si¢ m.in. w oparciu o do-
ssier artysty. Jak szczegélowo wygladat proces powstawania plakatu u Gérow-
skiego? Krzysztof Dydo wspominal, ze Gérowski po otrzymaniu tematu pracy,
od razu biegt do biblioteki pozyczy¢ tekst sztuki: ,jesli dtugo nie pojawiat sie,
wiedziatem, Zze siedzi albo w bibliotece, zbierajac materiat do pracy, czytajac
tekst sztuki lub scenariusz, albo jest juz w swojej pracowni i dziala. Mietek
wszystko robit wlasnorecznie. Przeciez on nie korzystat z komputera!” [Infor-
macje uzyskane podczas rozmowy...].

Artysta notowat skojarzenia, wybieral hasta najbardziej adekwatne do za-
gadnienia, osoby czy sztuki. Méwil: ,plakat to kwintesencja, jest tym, co cha-
rakteryzuje w sposéb najkrétszy, ale dosadny. Ja robi¢ mate szkice; mam taki
zeszyt i tam rysujg, notujg, jak najwiccej. To jest taka moja zasada” [Wywiad
z Prof. Mieczystawem Gérowskim...].

W swojej pracy tworczej i dydakeycznej zawsze podkreslal znaczenie
szkicownika i wykonywanych szkicéw. Uznawal niemal jak Dominique
Ingres, ktérego niezwykle cenil, ze linia, a tym samym rysunek jest najwaz-
niejszy. Poza oczywistym znaczeniem, szkicowanie nie pozwala na rozleniwie-

nie w poszukiwaniu skojarzen, whasciwej formy.

Kiedy juz na nic innego nie moge wpasé, sam wybieram sobie sposréd
powstalych, wedlug mnie najlepsze i robi¢ koto nich krzyzyk. Ja oso-
biscie przyzwyczaitem si¢ do robienia projektéw o wymiarach kartki
pocztowej, dlatego, ze w czasach, gdy nie bylo jeszcze komputerdw,
wysylalem projekt do innego miasta za posrednictwem poczty [Wy-
wiad z Prof. Mieczystawem Gérowskim...].
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Gérowski malowal szkice na formacie kartki pocztowej. On sam wska-
zywal na namacalnoé¢ i tradycyjnos¢ sposobu pracy, odrzucajac wszystkie
nowinki technologiczne. Gérowski poszukiwal i wymyslat rézne narzedzia,
sposoby na jak najcelniejsze wyrazenie swojego artystycznego zamystu. Wy-
korzystywal odwzorowania réznych tekstur — m.in. stojéw drewna, piasku.

Tak wspominal:

Kiedys$ potrzebowalem do Policiantéw Mrozka trzy zardzewiate ktéd-
ki, ale w zaden spos6b nie moglem ich znalez¢, zeby je sfotografowac.
Wpadlem na pomyst, zeby wziaé ze Ztomu zardzewialg blachg i na tej
blasze narysowa¢, zostawiajac potrzebne miejsca z rdza, a jedynie tho
zmieniajac. Wtedy z ta, kt6re nie jest zardzewiale, wyjda te zardzewia-
fe kl6dki. To byt poczatek okresu, ktdry ewoluowal przez wszystkie te
rézne techniki, az do dzi$ [ Wywiad z Prof. Mieczystawem Gérowskim...]

Gérowski uzywat réznych materiatéw: deski, ptétna, tekeur. Zeby uzy-
ska¢ faktury, wykonywal narzuty z piasku czy maki, po ktérych rysowal i ma-
lowal. Chwalil sobie t¢ technike, poniewaz uzyskiwat efekt wibracji lub ra-
stra. W momencie, gdy pojawit si¢ skaner, musiat dostosowa¢ swoje narzedzia
i technike. Wymyslil sobie narzedzie, ktére pozwalalo na uzyskanie odpo-
wiedniej faktury i modelunku:

Jest to gumka do mazania, na ktdrg jest nalozony kawalek gabki a na
to gaza opatrunkowa. W wyniku tego powstaje taka pieczatka — tam-
ponik. Nabieram delikatnie na niego rozrobiong wczesniej na palecie
farbe i ja rozprowadzam réznie, ukladajac na powierzchni, modelujac
[Wywiad z Prof. Mieczystawem Gérowskim...].

Goérowski projektujac, a whasciwie malujac plakaty, stosowal ograniczo-
ng palet¢ barw, cieple, bliskie kolorom ziemi, czyli ugier, braz, zielen, czerri
i zgaszong czerwiei. To byla jego podstawa. Czasami stosowal niebiesko$¢
ultramarynowo—kobaltowa. Od 1978 r. obrazy dopelniat odr¢cznym liternic-
twem — pisat swoim charakterem pisma. Czgsto podkreslal, ze mialby klo-
pot ze stworzeniem czego$ innego. Oczywiscie zdarzaly si¢ odstgpstwa, ale
wtedy uzywal czcionki starej maszyny do pisania. Projektujac, troszczyl sie
o odbiorcg, o to, by jego praca byla atrakcyjna i czytelna. Co wazne, pro-
jekty musialy odpowiada¢ jego malarskiej wyobrazni i artystycznemu za-
mystowi. Nie potrafit dziata¢ wbrew sobie. Jego plakatowe obrazy musialy

by¢ absolutnie spéjne z nim jako Czowickiem, Artysta i Projektantem.
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Gérowski podkreslat, ze chce zatrzymaé uwage przechodnia obrazem,
mniej tekstem?’.

Goérowski zajmowat si¢ gléwnie plakatem kulturalnym, zwlaszcza teatral-
nym. Podkreslal, ze synonimem teatru jest artyzm: jest to w calej okazalosci
sztuka, od gry aktoréw, bo aktorzy tez sami soba sa tworzywem, od tego,
co robi z nimi rezyser, scenograf, po budowe calej scenografii, ktéra jest
umowna. Tutaj méwi si¢ skrétami i dlatego caly teatr jest tak fascynujacy
(Wywiad z Prof- Mieczystawem Gérowskim...].

Dla Goérowskiego plakat teatralny jest kwintesencja przedsiewzie-
cia teatralnego, bo zachgca oraz na zawsze pozostaje realny i niezmienny.
On sam, jak mawial, tworzyl ,teatrzyk plakatowy, gdzie, to, co stanowi kur-
tyng jest u mnie papierem plakatu, za kurtyna stoja aktorzy, a u mnie tez jest
kto$ lub nawet ja sam. W teatrze jest widownia, tu za§ widzami sa wszyscy
ci, ktdrzy stoja przed plakatem i go ogladaja” [Wywiad z Prof. Mieczystawem
Gorowskim...].

W polowie lat siedemdziesigtych Mieczystaw Goérowski rozpoczyna
wspolprace z Teatrem im. Juliusza Stowackiego w Krakowie pod dyrekeja
Krystyny Skuszanki®. Byt to w Teatrze czas wyjatkowych premier i wyjatko-
wych ludzi. Skuszanka zaproponowala klasyczny repertuar traktujacy o mo-
ralnych aspektach wladzy, polityki i spoleczeristwa. Wraz z mezem Jerzym
Krasowskim, ktéry petnit funkcje dyrektora artystycznego, wprowadzita nowy
jezyk inscenizacji, operujacy plastycznym skrétem, umownoscia i nowocze-
snymi rozwigzaniami formalnymi. Artysta wspominat:

Pracowalem przez dluzszy czas z panig Skuszanka. To byly poczatki
mojego teatralnego zaangazowania. Ona mi zapowiadala, ze przygo-
towywana jest taka a taka sztuka, dawala teksty i opowiadala, kto be-
dzie robit scenografie, w jakim kierunku péjdzie, jakie sa jego pomysly,
jakie bedzie oswietlenie, nastréj [Hotobut 2009: 13].

Goérowski mial wéwcezas mozliwo$¢ prezentowania swoich prac niemal
nieustannie. W jednym z wywiadéw méwit: ,Od trzech lat zajmuje si¢ wy-
lacznie plakatem teatralnym: jestem zwiazany z Teatrem im. Stowackiego,
a ten ma wyznaczone miejsce do prezentacji plansz na Plantach” [Betkowska

1977:12].

% Fragment wypowiedzi Mieczystawa Gérowskiego w filmie Mieczystaw Gérowski w rezyserii
Raymonda Véziny, ktéry powstal na UQAM w 1993 roku (Service de 'audiovisuel de 'TUQAM).
3 Krystyna Skuszanka (1924-2011) — rezyser teatralny, dyrektorka teatréw, pedagog Paristwo-
wej Wyzszej Szkoly Teatralnej w Krakowie.
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Traktowal to jako permanentna wystawe. Jednak poczatek wspétpracy
wigzat si¢ z tym, ze Gérowski zaproponowat w kilku teatrach, ze zrobi do ak-
tualnie planowanej premiery plakat bez zadnego honorarium. Krystyna Sku-
szanka przychylnie odniosta si¢ do tego pomystu. W 1973 r. odbyla si¢ jedna
z najglosniejszych polskich premier teatralnych, Lilla Weneda Juliusza Sto-
wackiego w interpretacji i rezyserii Krystyny Skuszanki. W, Trybunie Ludu”
z 1973 r. ukazala si¢ krétka, niezbyt pochlebna recenzja tej sztuki, ktéra roz-
poczyna si¢ nastepujaco:

Krystyna Skuszanka, rezyser przedstawienia i autor ukladu tekstu,
wazyla si¢ na zabieg nie lada. Przeniosta akcje Lilli Wenedy z czaséw
prehistorycznych w wiek XIX i umiejscowila jg w paryskim salonie
literackim. Aluzje i metafory, kedre Stowacki ukryt w prehistorycznych
szatach Wened6éw i Lechitéw, nabieraja w tej interpretacji bezposred-
niej wymowy, krzycza, atakuja, stajg si¢ bardziej dynamiczne i agre-
sywne. To, co bylo u Stowackiego tylko niedoméwieniem, tu staje
si¢ oskarzeniem, to co bylo poetycka figura, staje si¢ publicystyczna
diatrybg [Szydtowski 1973].

Mimo niepochlebnej dalszej cze¢sci tekstu, mamy tu wzmianke o nieby-
walej odwadze rezyserki. Jak wypowiedzial si¢ na ten temat Gérowski w swo-
im projekcie plakatu? Wertykalny format wypelnia wlasciwie fragment przy-
Ibicy i tors postaci w zbroi rycerskiej, ktora na wysokosci nalokcicy owinieta
jest ztotym, mocnym larficuchem. Posta¢ monumentalna, niemieszczaca si¢
w kadrze, muskularna, co zostalo jeszcze spotggowane twardym rysunkiem,
zelazna zbroja, geometria. Nieruchoma, ogromna postad rycerza ujeta stoicko,
schowana pod zbroja, spetana faricuchem to nawiazanie wprost do tekstu Sto-
wackiego — czyli do obecnego w utworze motywu spetania jednym taricuchem
rycerzy Wened6éw. Ukazana pojedyncza postaé moze by¢ kazdym z Wenedéw
albo tez tytulows Lilla Weneda, ktéra oddajac zycie, ma nadzieje ocali¢ kré-
lestwo, co niestety nie spelnia si¢. Gérowski biorac pod uwagg tekst szeuki,
nowsg interpretacj¢ wprowadzona przez Skuszanke tak pelng aluzji do dweze-
snego systemu i moralnosci, pod postacig niemego, niezindywidualizowanego
rycerza ukryt cale 6wezesne spoteczenistwo zamknigte w zelaznym pudeteczku
totalitaryzmu i dodatkowo sp¢tane mocnymi taricuchami, uniemozliwiajacy-
mi jakiekolwiek dzialanie.

W tym samym roku Gérowski wykonat plakat do sztuki Zjor, Eurypidesa
w przekladzie Jerzego Lanowskiego i w rezyserii Marcela Kochanczyka. Plakat
powstal na kilka miesi¢cy przed prapremiers, ktéra odbyla si¢ 13 czerwca

1976 r. Mozna okresli¢, ze projekt Gérowskiego byt dopelnieniem wizualnej
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czeéei calego wydarzenia. Plakat zostal nagrodzony I nagroda w konkursie
»Plakat Roku”, ktérg byto Stypendium Rzadu Francuskiego w Paryzu. Stypen-
dium pomoglo artyscie to w krystalizacji jego zainteresowar, a takze zdobyciu
kolejnych wyréznien. Gérowski zaprojektowat plakat, wykorzystujac fotogra-
fi¢ popgkanego odlewu meskich stép wylaniajacych si¢ z chropowatego ka-
miennego bloku. Obraz wprost przywodzi na my$l mocna i rzezbiarska sztuke
starozytnej Grecji. W kwestii interpretacji: Gérowski przedstawit ukrytego,
oddanego, ale uratowanego tytutowego bohatera dramatu.

W tym czasie artysta wykonal ogromng liczbe plakatéw dla Teatru Sto-
wackiego w Krakowie, proponujac nietypowe, a przez to cickawe rozwiazania
formalne. Nalezy wymieni¢ plakaty do spektakli: ,,Sprawa Dantona” Stanista-
wy Przybyszewskiej w rezyserii Jerzego Krasowskiego, w ktérym glowa tytuto-
wego Dantona zastapiona zostata czerwonymi plomieniami kontrastujacymi
z szarym, wysokim kolnierzem i czarnym tlem obrazu, czy Ufani Jarostawa
Marka Rymkiewicza, w ktérym Goérowski zastosowal ciekawe rozwiazanie
perspektywy zabiej i maksymalnych skrétéw perspektywicznych w ukazaniu
monstrualnego w wielko$ci barokowego putta, ktéremu pozostate putta na-
ktadaja na glowe czapke ulanisky i wreczaja szable.

Réwniez w 1976 r. powstal obraz do Rzezni Stawomira Mrozka w re-
zyserii i scenografii debiutujacego wéwczas Krystiana Lupy. Lupa wspomina,
ze w trakcie studiéw na Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej zetknat sie
miedzy innymi z Jerzym Krasowskim — fachowcem nietuzinkowym, ktdry:
»mawial, ze bardzo si¢ boi 0 méj rozwéj” [2017: 105]. Lupa zaraz dodaje:
»ale bytem wtedy pieszczoszkiem Skuszanki”, prywatnie — zony Krasowskiego
[2017: 105]. To oczywiscie ulatwito jego debiut na nowej scenie Teatru im.
Juliusza Stowackiego, Miniatura. Dyrektor Krystyna Skuszanka sama to miej-
sce wymyslita, wezesniej byt tu prawdopodobnie magazyn teatralny. Pomy-
stodawczyni miata wielkie plany, ktére potem si¢ nie ziscily, ale poczatek byt
obiecujacy. Gérowski zaprojektowal plakat utrzymany w kolorze sepii, przed-
stawiajacy rozbite wzdluz skrzypce zawieszone na hakach i fadcuchach rzezni-
czych, a to wszystko na tle oblokéw. Kompozycja, ktdra stworzyl plakacista
jest metaforycznym ujeciem wypowiedzianych stéw przez gtéwnego bohatera
sztuki Mrozka, Skrzypka: ,Jezeli oddatem si¢ sztuce, to tylko dlatego, ze ona
wydawata mi si¢ prawdg [...] Tymczasem sztuka okazata si¢ krucha, znikoma,
$miertelna, czyli prawda nie jest. Wiec, jesli w sztuce nie bylo prawdy, to ja
odrzucam sztuke i prawdy poszukam w czym$ innym” [Mrozek 1975: 55-56].

Artysta zaprojektowal dwa kolejne plakaty, znakomite, zwlaszcza
w aspekcie formy. W pierwszym z nich, w obrazie do spektaklu Jean'a Moli¢re,
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czyli zmowa $wigtoszkéw Michata Buthakowa cale pole wypelnil przerazaja-
cymi, czarnymi sowami ze $wiecacymi oczami, co wzbudza asocjacje z obra-
zem Bronislawa Zelka do filmu Praki Alfreda Hitchocka. Drugi plakat, przy-
gotowany z mysla o tragifarsie Moralnos¢ Pani Dulskiej Gabrieli Zapolskiej,
przedstawia zdjecie kobiety w czerwonej, koronkowej sukni, odstaniajacej
plecy i szczuple ramiona. Jej glowa zostala zastapiona przekwitlym mniszkiem
lekarskim, popularnie zwanym dmuchawcem. Chwyt ten zaburza konwencje¢
realistyczna. Plakat, jak sadze, przedstawia nie tylko tytulowa Aniele Dulska,
ale takze kazda z os6b, reprezentujacych dulszczyzne.

Kolejne plakaty Gérowski tworzyl po mistrzowsku. To z jednej stro-
ny czas poszukiwania formy poprzez réznorakie eksperymenty z narzedziami,
technika, a z drugiej — coraz wigksza $wiadomos¢ i przemyslany koncept arty-
styczny. Przelomowa praca okazalo si¢ dzielo stworzone do sztuki Policjanci
Stawomira Mrozka w rezyserii Jerzego Kossowskiego, granej na stworzonej
przez Krystyne Skuszanke scenie Miniatura. Gérowski projektujac ten plakat,
chcial postuzy¢ si¢ fotografia wybranego atrybutu, ktéry przylozyt do tekstu
sztuki. Jak sam opowiadal w wywiadach, dtugo nie méglt znalez¢ odpowied-
niej kiddki, ktéra wedlug niego nadawataby si¢ do wykorzystania. Ostatecz-
nie poshuzyt si¢ faktura znalezionego kawatka metalu. Gérowski znalazt na
ztomie zardzewialg blache, na ktérej narysowat gléwny motyw plakatu [Wy-
wiad z Prof. Mieczystawem Gdrowskim...]. Stworzyt obraz zamknietych ze soba
trzech kiédek wprost odnoszacych si¢ do miejsca wigzienia, policji i policjan-
téw oraz sadéw. Ten plakat to réwniez jego komentarz do sytuacji politycznej
w Owczesnej Polsce, to odwolanie si¢ do zasad totalitaryzmu, terroru dziakaja-
cego w imi¢ zasady, ze paragraf na czlowicka zawsze si¢ znajdzie, takze odnie-
sienie do zamkniecia i odcigcia od §wiata Polski i kazdego jej obywatela. G6-

rowski podkreslal, ze tworzenie plakatéw o tematyce spoteczno-politycznej to:

szalenie trudna sprawa, aby za posrednictwem trafnego uzycia skrétu
graficznego, przekazaé wazne tresci. Ten typ plakatu musi przemawiaé
do wszystkich, musi si¢ postugiwaé uniwersalnym jezykiem graficz-
nym. Ale tez musi by¢ oszczedny w formie. Cho¢ to ostatnie nie jest
reguta — wezmy dla przykladu niektére plakaty japoriskich postuguja-
cych si¢ wrecz... narracja — ot, zestaw wielu zdarzeri odczytywanych
kolejno pozwala wyrobi¢ sobie zdanie o catosci sygnalizowanego pro-

blemu [Betkowska 1977: 12].

Plakat do sztuki Leona Kruczkowskiego Pierwszy dzier wolnosci w rezy-
serii Ewy Kutrys. Spektakl majacy swoja premiere z poczatkiem marca 1980 r.,
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nie doczekat si¢ dobrych recenzji. Krytycy ocenili interpretacje i rezyseri¢ Kur-
ty$ jako szkolng i sztampowa. Nie ma potrzeby przywolywac tres¢ szeuki, zeby
zrozumie¢ symbolike obrazu, ktéry do sztuki stworzyt Mieczystaw Gérowski.
Znamienne czarne tfo odwolujace si¢ do trudnej obozowej historii, z ktérej
wylania si¢ twarz zaslaniajaca dlonia oczy przed oslepiajacym je $wiatlem.
To wprost kojarzy si¢ z nadzieja i z przyszloscia. W portrecie postaci umie-
szonej na plakacie mozna dopatrze¢ si¢ twarzy wspomnianego juz tutaj Ro-
mana Achtla z Mitkowej. Dla Gérowskiego byl to plakat z aluzja polityczna,
czytelnej, gdy wezmiemy pod uwage czas, w jakim powstal, czyli w przeded-
niu stanu wojennego: ,,Ja nawet nazwalem te plakaty aluzjami politycznymi.
Tu mieszcza si¢ ,,Pierwszy dzien wolnosci” [Holobut 2009: 36]. Artysta uzyt
bardzo prostego i zwyklego gestu, ale jednoczesnie mocno symbolicznego —
swiatla jako wolnosci. W programie spektaklu znalazly si¢ stowa napisane
przez Leona Kruczkowskiego o wolnosci whasnie, tym bardziej istotne, ze po-
wstaly w obozie w 1940 r.:

Wszystko przemawia za tym, ze dzien, do ktérego tak bardzo teskni-
my, nie wydaje si¢ bliskim. Lecz moze dlatego bedzie inaczej? Zyjemy
w czasach najbardziej zdumiewajacych niespodzianek, rozwéj zdarzen
przekresla wszystkie rachuby i przewidywania, wiec uzbrojeni w cier-
pliwo$¢, nie wyrzekajmy si¢ mysli o najdziwniejszych mozliwosciach,
ukrytych w fonie czasu [Kruczkowski 1980].

21 marca 1980 r. na scenie Miniatura Teatru Stowackiego odbyla si¢
kolejna premiera z aluzja polityczna — Odejscie glodomora Tadeusza Rézewicza

w rezyserii Jacka Buncha.

Prawzorem Glodomora byt Franz Kafka. Rézewicz rozpoznal rysy
pisarza w bohaterze opowiadania Glodomdr — istocie dziwnej, prze-
razonej whasng cielesnoscia, wyobcowanej z biologicznej materii zycia,
wraz z jej odstreczajacymi koniecznoéciami: jedzenia, wydalania i roz-
mnazania. Kafkowski odmieniec nie poscit dla umartwienia, jego glod
nie byl gestem buntu ani manifestem, lecz odruchem anorektycznym.
Glodowat, bo badz nie potrafit, badZ nie mégt smakowaé przyjemnosci
ciata. Ow osobniczy defekt czynit go outsiderem, dziwakiem, niezdol-
nym do zycia we wspélnocie i niepojetym nawet dla bliskich mu ludzi
[Kowalska 2015].

W Odejsciu Glodomora gtéwny bohater jest performerem, artysta glod-

nym sukcesu, ktéry zostal zamkniety w klatce i wystawiony na pokaz pod-

czas czterdziestodniowego postu. Gérowski ponownie maluje postaé, ktdra
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wylania si¢ z czarnego ta. Tym razem jest to postaé tytulowego glodomora
z siatka nalozona na glowie, ktdra mocno nacigga dtorimi. Do tego plaka-
tu pozowal mu portier z gmachu Akademii przy ulicy Smolensk. Co waz-
ne, to w tym plakacie po raz pierwszy pojawiaja si¢ odreczne napisy artysty,
a sam plakat otwiera zupelnie nowy, zdecydowanie bardziej dojrzaly rozdziat
w jego tworczosci. Praca byta reprodukowana w najwazniejszych magazynach
o dizajnie — ,Graphis” 1983, nr 226, ,Projekt” 1988, nr 3 czy ,Creation”
1990, nr 4. Istotny dla powstania i interpretacji plakatu jest réwniez kontekst
polityczny — czas Solidarnosci w Polsce. Tego typu prace jak Odejscie glodomo-
ra przekraczaly okolicznosci spektaklu teatralnego stajac si¢ obrazami uniwer-
salnymi, zdecydowanie wykraczajacymi poza ramy miejsca i czasu.

W dalszej kolejnosci Gérowski rozpoczat wspéipracg z Teatrem im.
Ludwika Solskiego w Tarnowie. Wéwczas dyrektorem Teatru byt Ryszard
Smozewski, a kierownikiem literackim Andrzej Jakimiec, za czaséw, ktérych
tarnowska instytucja przezywala jeden z najlepszych okreséw w swoim istnie-
niu. Liczne premiery, nowa scena, nowe inicjatywy artystyczne, ktdre przy-
czynily si¢ do wyjscia tego miejsca z szuflady prowincjonalizmu i mocnego
zaznaczenia na polskiej mapie teatralnej, czego konsekwencja byly prestizowe
nagrody oraz pojawienie si¢ na deskach teatru wybitnych twércéw. W czasie
stanu wojennego, w 1982 r., Mieczystaw Gérowski wykonat jeden z najlep-
szych i najbardziej rozpoznawalnych na $wiecie obrazéw do sztuki Policja
Stawomira Mrozka. Plakat zostal nagrodzony pierwsza nagroda na 3. Mie-
dzynarodowym Biennale Plakatu Zaproszonego w Colorado w Fort Collins
w 1983 r., a takze otrzymal wyréznienie Klubu Kolekcjoneréw Plakatu w Po-
znaniu w 1988 r. Najwazniejsze magazyny o sztuce i dizajnie, jak: ,Graphis”
1984, nr 229, ,Creation” 1990, nr 4 czy ,Projekt” 1988, nr 3 reproduko-
waly nagrodzony plakat rozpisujac si¢ o twércy. Na wertykalnym polu obra-
zowym utrzymanym w brazach, artysta przedstawil twarz mezczyzny, ktdry
poprzez oczy, uszy i usta ma przeciggnicty gruby sznur, zawigzany na wielki
supel tuz pod broda. Akcja dramatu Mrozka rozgrywa si¢ w ,,doskonalym”
paistwie, funkcjonujacym dzigki ,doskonalej” policji. To paristwo, ktére-
go nie mozna skrytykowad. Wszyscy jego mieszkaricy musza wyraza¢ abso-
lutny entuzjazm wobec panujacego w nim systemu. Gérowski przedstawit
przecigtnego obywatela idealnego padstwa, ktéry — co prawda — prébuje co$
wypowiedzieé, wykrzyczeé, ale zostaje uciszony przewleczonym przez niego
sznurem. Nie mozna uslysze¢, zobaczy¢ czy wypowiedzied czegos, co jest nie-
dozwolone w tym miejscu. W przeciwnym razie grozi $mier¢, ktéra Gérowski

ukazal symbolicznie pokaznym suplem. Sam artysta zaliczal ten plakat do
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aluzyjnych politycznie, mimo ze w sztuce Mrozka takiego dramatu politycznego

nie ma. Méwik:

Natomiast tu, w Polsce, sytuacja byla bardzo napieta, to byt whasciwie
okres stanu wojennego. Rozgrywka miedzy milicjg reprezentujaca wha-
dz¢ a spoleczefistwem byla dramatyczna. Panowala potworna niena-
wi§¢, bo policja byta nie po to, zeby broni¢ spofeczeistwa, tylko broni-
ta wladzy przed spoteczeristwem. To paradoks. Stad zniewalanie ludzi,
ktérzy, jak gdyby — a priori byli uwazani za niebezpiecznych. Duzo
bylo aresztowarni. Poza tym nie wolno bylo wyraza¢ mysli, organizowac
wiecow, pisaé. To jest symbolizowane jako zamkniecie cztowicka od
wewnatrz, odcigcie zmystéw. Odcigcie zmystu wzroku, zmystu stuchu
i mowy. To ta wewngtrzna petla przepleciona przez organy percepcji
i zakonczenia petla pod broda, ktéra jakby dociska. Ten cztowiek nie
ma szansy, zeby cokolwick od siebie powiedzie¢. To jest anatomicznie
patrzac, co$ nieprawdopodobnie dramatycznego. Ale na szczgscie tylko

na plakacie [...] [Hotobut 2009: 35].

Jest to brutalny plakat, ktéry wzbudzal skrajne emocje — od zachwytu po
przerazenie. Gérowski zauwaza, ze w wyborze $rodkéw artystycznego wyrazu
wazny jest kontekst miejsca, mentalnosci i warunkéw spoleczno-historyczno-
-politycznych. Wedlug niego ten plakat nie zostatby wydrukowany np. we
Francji, poniewaz odstraszalby Francuzéw, ktérzy wola pickna i ,falbaniasta”
forme. Plakat do Policji niespodziewanie otrzymal zgode dwczesnej cenzury
na druk, ale nie na rozwieszenie na ulicy, tylko na pokaz we foyer teatru. Arty-
sta musiat si¢ na takie rozwiazanie zgodzi¢, ale zabawne bylo to, ze krakowski
cenzor poza protokolem oficjalnego spotkania poprosit o kilka egzemplarzy
plakatu, gdy beda gotowe. Gérowski wielokrotnie podkreslal, ze plakat nie
moze by¢ obojetny, bo wéwczas jest tylko kawatkiem kartki. Plakat do Po/icji
wywolywal skrajne emocje. W wywiadach wspominal: ,Dostatem nawet kil-
ka opinii, ze kto§ tego plakatu nienawidzi. To bardzo dobrze” [Perlez 1998:
34]. Tak rézny odbiér tej pracy byt dla Gérowskiego niezwykle satysfakcjo-
nujacy. Innym obrazem, w ktérym pojawia si¢ motyw dziurawionej twarzy
jest plakat do dramatu ,Intryga i mito$¢” F. Schillera. W 1983 r. odbyla si¢
premiera spektaklu Intryga i mito$¢ Friedricha Schillera w rezyserii Stanista-
wa Wieszezyckiego. Spektakl doczekal si¢ dobrych recenzji migdzy innymi
Kirzysztofa Nowaka, ktéry krétko nakreslit historie mezaliansu zawarta w tek-
$cie powstalym w 1784 r. [Nowak 1983: 3]. Gérowski przedstawil na plakacie
twarze kochankéw polaczonych pelzajacym wezem. Cala dramaturgia obrazu
zawiera si¢ w bezwzglednym sposobie, w jaki waz wbija si¢ w twarz kobiety,

a nastepnie przepelzajac, przedostaje si¢ do twarzy mezczyzny, by w rezultacie

25



KATARZYNA GOROWSKA

znalez¢ ujscie w jego skroni. Waz jest tutaj nieprzypadkowym motywem, jego
znaczenie bowiem ma wymiar symboliczny. Gtéwne cechy weza determinuja
jego sens. Pierre Teillhard nazywa go mianem ,zwierzeciem o magnetyczne;j
sile” [Karas 2012; de Chardin 1987], poniewaz pelza i dusi swymi oplotami.
Takie ujecie oznacza sile, jest grozny, ucieles$nia zto natury. Wyrazny jest zwia-
zek z zasadq zeniska, jest symbolem zia badz tez stanowi wyraz formy ataku.
Taka symbolika bylaby kompatybilna z trescig sztuki. To kobieta wedtug ojca
bohatera jest winna ich milosci, czego$ ztego, bo prowadzi do mezaliansu
spolecznego. To moze réwniez thumaczy¢, ze na plakacie Gérowskiego waz
rozpoczyna swoja wedréwke whasnie od kobiety, wskazujac osobe rzekomo

winna calej tragedii.
ZAKONCZENIE

Kazdy jego plakat, ktéry wykonal dla teatru, ale nie tylko, byt wzbo-
gacony nim samym — jego postrzeganiem $wiata, jego filozofig $wiata i jego
warto$ciami. Jezeli calosciowo popatrzymy na plakaty, ktére wéwczas
stworzyl, stanie si¢ klarowne, ze dla Gérowskiego najwazniejsze i kluczo-
we bylo ukazanie bohatera — cztowieka. To on — cztowiek jest dla artysty
najwicksza motywacja zaréwno w sensie twérczym, jak i ludzkim. Psycho-
logia interesowata Gérowskiego od zawsze. Podczas studiéw w krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych, artysta uczestniczyl w zajeciach z psychologii na
Uniwersytecie Jagielloriskim. Jego wieloletni przyjaciel Zbigniew Ryn uwazat,
ze zainteresowanie psychologia wynika z naturalnej potrzeby artysty. Podkre-
$lat, ze o ile zawodowy psycholog czy psychiatra postuguje si¢ stowem i leczy
nim, o tyle artysta wykonuje to samo za pomocg obrazu. W 1997 r. Ryn pisat:

Profesor Mieczystaw Gérowski poglebit swéj wrodzony talent psycho-
logiczny dwuletnimi studiami psychologii w ramach przygotowania
pedagogicznego. Te wrazliwos¢, a moze nadwrazliwo$¢ na stany ludz-
kiego ducha, wida¢ niemal w kazdej pracy Gérowskiego. Fenomeny
psychologiczne, a takie psychopatologiczne wyraza Gérowski nie sto-
wem, lecz OBRAZEM, a wiec forma, kompozycja i kolorem. Sg to zto-
zone i tajemnicze stany ludzkiej duszy [Zdzistaw Jan Ryn, maszynopis...]:

Gérowski swobodnie porusza si¢ miedzy codziennoscia a teatrem.
Psychiatra podkreslal, ze kazda praca artysty jest ,SENTENCJA, pewnym
skrétem myslowym” [Zdzistaw Jan Ryn, maszynopis...], wynikiem glebokich
przemyslen, oscyluje wokét cztowieka i wartosci. W swojej twérczosci dotyka
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waznych zagadnieri dotyczacych wolnosci, czlowieczenistwa, uczciwosci, rze-
telnosci i pozostania w prawdzie. W celu wyeksponowania postaci danej sztu-
ki, a takze wiazacej si¢ z tym jej atmosfery, artysta ogranicza srodki artystycz-
nego wyrazu oraz ilo§¢ elementéw kompozycyjnych. Gérowski nie rozprasza
uwagi widza nawet uzywanym fontem. Ewidentnie stawia na wyrazista, acz-
kolwicek syntetyczng forme, co w zaden sposéb nie ujmuje jego zaangazowania
emocjonalnego Dla niego to podstawa twérczosci. Réwniez wartoscia jego
plakatéw jest stworzony przez niego warsztat. Analizujac pod tym katem jego
prace mozna zauwazy¢, jak ewoluuje, jak transformuje, eksperymentuje, po-
szukuje weiaz nowych rozwiazan. I tak poczatkowo stosowal metode présze-
nia, uzyskujac efekty $wiattocieniowe. Pézniej interesowal si¢ fotografia, ktorg
przenidst do plakatu aranzujac jego scenografi¢. Nastepnie skupit si¢ na natu-
ralnym materiale, ktéry analizowat i z pieczotowito$cig przenosit na plaszczy-
zn¢ plakatu. To oczywiscie poczatek jego eksperymentéw technicznych. Nie
zamykal sie. Caly czas szukal [Mrowczyk 2017: 338].
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The teratological movement in Polish theatre poster

Summary: The article is largely based on the text of the author's dissertation entitled
Mieczystaw Gorowski (1941-2011) — alteranative artist written under the supervision
of Professor Lechostaw Lamenski. The author defines concepts such as the theatre
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on knowledge that is nowhere to be found, because it is contained in the artist's
private archive, she presents excerpts from her notes on his idea of work. The author
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Analiza wybranych postaci kobiecych

i ich ewolucja w kinie Pedro Almodovara

Streszczenie: Temat kobiet oraz ich postrzeganie przez spoleczeistwo jest obecnie
niezmiernie istotny. W czasach powszechnej tolerangji, ta grupa spofeczna nadal do-
$wiadcza dyskryminacji i stygmatyzacji. Wraz z uplywem czasu wizja kobiety ulega-
fa i caly czas ulega przemianom, na kt6re wplywaja wydarzenia historyczne, a takze
aspeke spofeczny i kulturowy. W tym artykule chciatabym skupi¢ si¢ na zmianach
jakie zaszly w postrzeganiu kobiet przez spoleczeristwo hiszpanskie i ktére mozna
zauwazy¢ w filmografii Pedro Almodovara. Przy pomocy analizy poréwnawczej
wybranych postaci wykreowanych przez hiszpanskiego ,rezysera kobiet” postaram
si¢ pokaza¢ dwa skrajne obrazy, jakie kreuje on w swojej twérczosci odzwierciedlajac
przy tym hiszpaniska rzeczywisto$é. Na koniec sprobuje odpowiedzie¢ na pytanie czy
mozna przefamad stereotypy i méwic o catkowitej niezaleznosci kobiet.

Stowa kluczowe: kobiety, feminizm, kino, spofeczeristwo

WSTEP

XXI wiek to czas powszechnej tolerangji i akceptacji. Mimo to, dzisiej-
sze spoleczeristwo wydaje si¢ by¢ nadal przywiazane do tradycyjnych wzor-
céw. Z jednej strony mozemy zauwazy¢ wszechobecny rozwdj na niemal
kazdej plaszczyznie naszego zycia, z drugiej jednak nadal pozostajemy zaco-

fani w kwestiach spotecznych. Chociaz czasy sufrazystek juz dawno mingly,
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to kobiety na calym $wiecie tocza walke nie tylko o podstawowe prawa,
ale réwniez o wolno$¢ od przestarzatych wzorcoéw i krzywdzacych stereoty-
péw. Przez wiele lat rola kobiety ograniczata si¢ do roli opiekunki ogniska
domowego czego skutki mozemy nadal obserwowad w dzisiejszych czasach,
cho¢ w znacznie mniejszym stopniu niz kilkaset lat wezesniej. Przetom wieku
XVII i XIX jest czesto uznawany za triumf wolnosci i réwnosci. Mimo to,
zaréwno Kodeks Napoleona jak i Deklaracja Praw Czlowieka i Obywatela wy-
kluczaly kobiety z prawa do wolnosci, ktérg dokumenty te stawialy na pierw-
szym miejscu. Dopiero w XX wieku, obywatelki paristw europejskich zaczely
co raz glosniej i odwazniej zada¢ uznania swoich praw. Wraz z uplywem lat,
coraz wigcej krajéw uznawalo wolnos¢ kobiet, w tym takze Hiszpania, chociaz
nastapito to dopiero w roku 1931 wraz z ustanowieniem Konstytucji Republi-
kariskiej. Jednak wolno$¢ Hiszpanek nie trwata dtugo, bowiem stracily prawa
wraz z korficem wojny domowej oraz poczatkiem dyktatury generata Francisco
Franco, a odzyskaly je dopiero w roku 1975. Konicéwka XX wicku to czas nie-
zwykle istotny, jesli chodzi o ksztattowanie si¢ nowej Hiszpanii. Wszechobec-
na rados$¢, doprowadzita do otwarcia si¢ na wplywy ze $wiata zewnetrznego
oraz akceptacji mniejszosci. Wéwcezas mialo miejsce zderzenie tradycyjnych
wzorcéw promowanych przez dyktature z tymi, ktére dopiero si¢ ksztalto-
waly. Te dylematy, a takze kwesti¢ postrzegania oraz funkcjonowania kobiet
w spoleczenistwie przedstawia w swojej twérczosci hiszpaniski rezyser Pedro
Almodovar. Pomimo tego, ze jego filmografia opiera si¢ gtéwnie na hiszpan-
skich realiach, to wartosci jakie prezentuje oraz tematy jakie porusza maja

wymiar uniwersalny.
KOBIETY W SPOLECZENSTWIE

W XX wieku nastapit przetom, jesli chodzi o postrzeganie plci, réznice
miedzy nimi, a takze jaki wplyw maja na funkcjonowanie w spoleczenistwie
i kulturze. Amerykariska antropolozka Margaret Mead zauwazyla, ze: ,po-
zycja i funkcje pelnione przez jednostke w spoleczeristwie nie wynikaja z sa-
mych jej cech biologicznych, lecz z okreslonych oczekiwan i wyobrazeni, kt6-
re zostaly zwiazane z jej plciowoscia” [Burzyriska, Markowski 2006: 443], co
mozna uzna¢ za poczatek badan genderowych w naukach humanistycznych.
Nie mozna méwi¢ wige tylko o plci biologicznej (sex), nalezy wyrdznié réw-
niez ple¢ kulturowy (gender), wyksztalcona na drodze uwarunkowan spotecz-
nych zwiazanych z plcig biologiczna, ktéra niejako wyznacza funkeje oraz sta-

tus jednostki w spoteczeistwie. Badania genderowe zostaly rozpowszechnione
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w duzej mierze przez ruch feministyczny. Wezesniej, zajmowano si¢ gléwnie
pojeciem ‘kobiety’ oraz ‘kobiecosci’, a dopiero w latach 70. XX wieku zwré-
cono uwagg jaki wplyw maja na nie spoteczeistwo i kultura.

Przez lata utrwalit si¢ obraz kobiety jako zony, matki oraz opieckunki
ogniska domowego i z cala pewnoscia mozna stwierdzi¢, ze méwimy tutaj
o plci uksztaltowanej przez normy oraz uwarunkowania spoleczne. To samo
tyczy si¢ stereotypéw, ktére stownik PWN definiuje jako ,funkcjonujace
w $wiadomosci spotecznej uproszczone i zabarwione warto$ciujaco obrazy rze-
czywistosci” [SJP PWN]. Obecnie, kobiety musza mierzy¢ si¢ ze stereotypami
dotyczacymi ich wygladu, umiejetnosci analitycznych oraz zdolnosci do pracy,
a nawet kondycji psychicznej. Co wigcej, stereotypy byly i nadal sa wykorzy-
stywane oraz propagowane w sztuce oraz srodkach masowego przekazu.

SYTUACJA KOBIET W HISZPANII XX WIEKU

Wiek XX to czas niezwykle burzliwy, naznaczony wielokrotnymi i rady-
kalnymi zmianami, ktére mialy wplyw na sytuacje kobiet w Hiszpanii. Ich
sytuacja nie réznita si¢ zbytnio w porédwnaniu z innymi paristwami, jednak
wszelkie zmiany docieraly z opéznieniem z uwagi na dominacj¢ Kosciota Ka-
tolickiego oraz promowanych przez paristwo tradycyjnych wartosci. II Repu-
blika to czas zmian politycznych, ekonomicznych i spotecznych, ktére dopro-
wadzily do stworzenia nowej mentalnosci oraz uznana praw kobiet. Jednakze,
okres prosperity nie trwal dtugo i zakoriczyt si¢ wraz w roku 1936. Podczas
Wojny Domowej, kobiety nie zajmowaly si¢ jednak domem, a przyjely zada-
nia okreslane jako ,meskie” — walczyly na froncie, pracowaly w fabrykach oraz
przy naprawach pojazdéw. Hiszpariska Wojna Domowa zakoriczyla si¢ suk-
cesem partii konserwatywnej, a co za tym idzie nastapit powrét do wartosci
opartych na wierze katolickiej i tradycji. Sytuacje kobiet w okresie dyktatury
idealnie odzwierciedla Podrecznik dobrej Zony stworzony przez Kobieca Sekcje
Falangi, ktéry nakazywal im postuszeristwo wobec meza, nakreslat role w ro-
dzinie oraz gloryfikowat ignorancje wzgledem ich potrzeb. Znalazly si¢ w nim

takie zasady jak:

Zawsze czekaj na niego z jego ulubionym daniem;

2. Odpocznij na 5 minut przed jego przyjazdem, zeby zastal Ci¢ w zadbana,
przeciez spedzit caly dzied w pracy ogladajac tylko mezczyzn;

3. Badzlagodna i intrygujaca -jednym z Twoich obowiazkéw jest odwrécenie

jego uwagi od nuzacego dnia w pracy;
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4. Posprzataj w domu — musi pozostaé nieskazitelnie czysty;

5.  Spraw, zeby poczuf si¢ jak w raju — dbanie o jego wygode da Ci ogromna
satysfakeje;

6. Przygotuj dzieci na jego powrdt przeciez sa jego oczkiem w glowie;
Zminimalizuj hatas — pomysl o tym, z jakim halasem musial zmierzy¢
si¢ podczas dlugiego dnia w pracy;

8. DPokaz, ze jeste$ szczesliwa, zeby zrekompensowaé mu jego codzienne
wysitkis

9. Wystuchaj go — nawet jesli masz mu milion rzeczy do powiedzenia,
nie s3 tak wazne jak to, co on chce powiedzie¢;

10. Wezuj si¢ w jego sytuacje — nie narzekaj, gdy wraca do domu péino,
gdy wychodzi rozerwad si¢ bez Ciebie albo gdy nie wraca na calg noc;

11. Nie narzekaj — nie zajmuj jego glowy nic nieznaczacymi problemami
[Primo de Rivera 1953].

Podrecznik dobrej Zony koticzyt si¢ zdaniem, ktére mozna uznaé za podsu-
mowanie jak byly postrzegane hiszpanskie kobiety przez 36 lat — ,Dobra zona
zawsze wie, gdzie jej miejsce”. Sytuacja kobiet ulegla poprawie dopiero pod
koniec XX wieku wraz z uchwaleniem Konstytucji z roku 1977.

POSTMODERNIZM I MADRYCKA MOVIDA

Rok 1975 uznawany jest za rok przefomowy w historii Hiszpanii. Byt to
koniec dyktatury, otwarcie si¢ na wplywy $wiata zewngtrznego, a takze pocza-
tek transformacji ustrojowej. Wraz ze $miercig ,,caudillo” taczy si¢ tez kolejne
zjawisko. Powszechna rado$¢ z wolnosci oraz otwarcie si¢ kraju na wplywy
ze $wiata zewngtrznego doprowadzily do liberalizacji na wielu plaszczyznach
zycia w postaci ruchu kontrkulturowego jakim byta Madrycka Movida. Zmia-
ny zaszly nie tylko w kulturze i sztuce, ale réwniez w zyciu spotecznym. Wéw-
czas zwrécono uwage na wszelkie mniejszosci zaréwno te narodowe i etnicz-
ne takie jak Kraj Baskéw, ale réwniez zaakceptowano spolecznos¢ LQBTQ+
oraz kobiety, ktére nieograniczone przez zadnego mezczyzne, zaczely czerpaé
z zycia pelnymi gar§ciami oraz rozwijaly si¢ na plaszczyZnie zawodowe;j.

W ksiazce Madrycka Movida jako ruch kontrkulturowy, Weronika Bryll-
-Roman nazywa cztonkéw movidy ,pionierami hiszparskiego postmoderni-
zmu” [Bryl-Roman 2008: 101] i nie ma zadnej watpliwosci, ze jest to stusz-
na uwaga. Postmodernizm mozna okresli¢ jako ruch spoteczny, kulturalny
i filozoficzny, ktéry charakteryzuje si¢ zerwaniem z idealami modernizmu,

gléwnie z tym co racjonalne. To czas wolnosci artystycznej, triumfu srodkéw

34



ANALIZA WYBRANYCH POSTACI KOBIECYCH I ICH EWOLUCJA...

masowego przekazu oraz dominacji kultury popularnej i konsumpcjonizmu.
Jednym z gléwnych celéw sztuki stata si¢ prowokacja i zwrdcenie uwagi od-

biorcéw na tematy, ktére wezesniej znajdowaly si¢ na marginesie.
REZYSER KOBIET

Jednym z najbardziej znanych przedstawicieli postmodernizmu i Ma-
dryckiej Movidy jest Pedro Almodovar. Ceniony na calym $wiecie rezyser,
w swojej tworczosci przedstawia hiszpariska rzeczywisto$é, jednak poruszone
problemy maja wymiar uniwersalny co pozwala widzom utozsami¢ si¢ z bo-
haterami, a takze zmusza do refleksji nad tematami tabu. Jego twdrczos¢ jest
mieszanka réznych form artystycznych, a jego filmy zyskaly miano ‘almo-
drama’ z uwagi na polaczenie cech komedii romantycznej i melodramatu.
Oryginalnoé¢ dziel zapewnia réwniez zastosowanie kampu, ktdrego mianem
okreslana jest kategoria stylistyczna nadajaca warto$¢, temu co jest w ztym gu-
$cie a takze nienaturalne i wyolbrzymione. Innymi stowy, kamp to nic innego
jak $wiadomy kicz. Charakterystyczna dla twérczosci hiszpanskiego rezyse-
ra jest réwniez opozycja tradycji i nowoczesno$ci, wsi i miasta, przesztosci
i terazniejszosci co daje mozliwos¢ krytycznej analizy spoleczenistwa. Jednak
Almodovar znany jest gléwnie jako rezyser kobiet, poniewaz z niezwykla pre-
cyzja potrafi pokaza¢ ich $wiat z towarzyszacymi im emocjami i problemami.
W swojej twérczosci zrywa on z tradycyjnym modelem kobiety promowanym
przez dyktature. Wykreowane przez niego postaci kobiece sg silne, niezaleine,
cheg podejmowaé wlasne decyzje, a takze wspieraja si¢ wzajemnie dzigki cze-
mu s w stanie pokonywac wszelkie przeciwnosci losu. Warto doda¢, ze udziat
mezezyzn w filmografii Almodovara jest znacznie ograniczony lub zostali oni
przedstawieni na przekér charakterystycznym modelom spotecznym celem
podkreslenia negatywnych konstruktéw spotecznych. Twérczo$¢ Almodovara
to wachlarz portretéw matek, cérek, singielek, prostytutek, gospodyri domo-
wych, kobiet tradycyjnych i nowoczesnych. To, co je faczy, to sita do podej-
mowania wlasnych decyzji, ale réwniez samotnos¢, ktéra jest konsekwencja
niezalezno$ci. Warto réwniez doda¢, ze kobiety u Almodovara nie ograniczaja
si¢ tylko do bohaterek filmowych. Charakterystycznym elementem kreacji
artystycznej tego hiszpariskiego rezysera sa réwniez aktorki, keére wcielaja
si¢ w postaci. Do grupy ,.chicas de Almodévar”, czyli dostownie ,dziewczyn
Almodovara” nalezg takie aktorki jak Carmen Maura, Victora Abril, Cecilia
Roth, Rossy de la Palma, czy Penelope Cruz.
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PEPI, LUCI, BOM I INNE DZIEWCZYNY Z ULICY

Pepi, Luci, Bom i inne dziewczyny z ulicy (1980) to pierwszy film dlugo-
metrazowy Pedro Almodovara, w ktérym bardzo widoczny jest wplyw Ma-
dryckiej Movidy. Jest to historia trzech kobiet, ktérych losy polaczyla che¢
zemsty. Film rozpoczyna si¢ od sceny gwaltu na gtéwnej bohaterce — Pepi
(Carmen Maura), jednak nie zamierza ona zamyka¢ si¢ w sobie i rozpaczat,
wrecz przeciwnie, chee walczy¢ o swoja godno$é. Juz od tej pierwszej sceny
mozna zauwazaé, ze bedziemy mieli do czynienia z dotychczas niespotykana
postawa kobiet. Pepi jest kobieta niezalezna i wyzwolona, mieszka sama i chce
sama decydowaé o swoim losie. Nie godzi si¢ tez na wszelkie naduzycia ze
strony mezczyzn. Postaé Bom (Olvido Gara), sklonnej do wszelkiego rodza-
ju perwersji reprezentuje maskulinizacji, tego co kobiece. W przesmiewczy
sposob zwraca réwniez uwagge na negatywne cechy, ktére spoleczeristwo na-
rzuca mezezyznom takie jak sita czy dominacja. Przeciwienstwem dwéch po-
przednich bohaterek jest Luci (Eva Siva), ktéra wydaje si¢ spelnia¢ wszystkie
przykazania z Podrecznika dobrej zony. Jednak kobita ma tez swoje drugie ob-
licze — cheg od swojego zwiazku czego$ wigeej. Szukajac spelnienia, postuszna
z pozoru kobieta oktamuje meza i wchodzi w masochistyczna relacje z Bom,
poniewaz potrzebuje by¢ od kogos zalezna. Mozna powiedzieé, ze jest to ko-
bieta, ktéra prébuje zmieni¢ swéj los na whasna reke i osiaga sukces bowiem
pod koniec filmu wraca do meza, ktéry w koricu spelnil jej oczekiwania bijac
ja do nieprzytomnosci. Cata sytuacja podkresla, ze decyzja o niezaleznosci nie-
sie za sobg ryzyko wykluczenia. W filmie, rezyser poddaje prébuje pokaza¢ jak
krzywdzacy jest stereotyp postrzegania kobiet jako ,,plci picknej”. W tym celu
wiacza do fabuly ekscentryczny konkurs , Erekeje generalne”, majacy na celu
wy$mianie idei klasycznych konkurséw pigknosci postrzeganych jako uprzed-

miotowienie kobiet.
KOBIETY NA SKRAJU ZAL.AMANIA NERWOWEGO

Pedro Almodovar poddaje analizie nie tylko zachowania, ale réwniez
psychike kobiet. Z tych wlasnie obserwacji powstat film Kobiety na skraju za-
ltamania nerwowego (1988), ktéry opowiada histori¢ porzuconej przez partne-
ra Pepy (Carmen Marua), uwikfanej w zamach terrorystyczny Candeli [Maria
Barranco], pseudo feministki Pauliny Morales (Kiti Manver) oraz przepel-
nionej checia zemsty Lucii (Julieta Serranp). Mozna powiedzie¢, ze wszystkie
te kobiety osiagnely w pewien sposéb sukces — Pepa pracuje jako aktorka
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dubbingowa, Candela przeprowadzila si¢ do miasta i pracuje jako modelka,
a Paulina realizuje si¢ jako prawniczka. Mimo wszystko ich szczescie deter-
minuje obecno$¢ mezezyzny — w tym przypadku, Ivana (Fernando Guillén).
W filmie, mezezyzni zostali przedstawieni w opozycji do charakterystyczne;j
postawy ,,macho”, co jest przyczyna zalamania nerwowego u kobiet. Gtéwna
bohaterka, Pepa jest kobietg niezalezna, ktéra pracuje na wlasny rachunek
i jest w stanie sama si¢ utrzyma¢. Mimo to, utrata ukochanego doprowadza ja
do rozpaczy, a nawet frustracji, ktora rozwija si¢ w trakcie filmu wraz z bez-
skutecznymi prébami dodzwonienia si¢ do ukochanego. Tak samo dzieje si¢
w przypadku Lucii, ktéra z powodu odrzucenia trafia do szpitala psychiatrycz-
nego. Skolei Candela, jak sama przyznaje byka zbyt tatwowierna i wchodzita
w relacje z mezczyznami, ktdrzy decydowali o jej zyciu. Pod koniec filmu,
bohaterki jednocza si¢ przezwycigzajac tym samym swoje stabosci i pokazujac,
ze szczegdcie kobiety nie zalezy od zadnego mezczyzny.

WSZYSTKO O MOJEJ] MATCE

Wszystko o mojej matce (1999) to film o zupelnie innym charakterze, kté-
ry mozna scharakteryzowaé jako bardziej dojrzaly i z cala pewnoscig znacz-
nie oddalony od wplywu Madryckiej Movidy. Almodovar skupia si¢ w nim
przede wszystkim na pokazaniu kobiety jako matki. Od wiekéw za podstawo-
w3 role kobieca uznawana jest opieka i wychowanie dzieci. Rola, ktdra na po-
czatku stawiala pozycje kobiety wyzej niz mezczyzny, uwigzita ja w przestrzeni
domowej i sprawila, ze meskie zadania zostaly uznane za wazniejsze. W fil-
mie Almodovara rola matki nie ogranicza si¢ tylko do jednego modelu, kt6ry
od wiekéw promuje si¢ jako jedyny whasciwy. Wrecz przeciwnie, rezyser
kreuje postaci matki samotnej, rodzonej, adopcyjnej, a nawet transseksual-
nej. Ponownie spotykamy si¢ ze $wiatem kobiet, z cala panoramg ich uczug,
emodji, a takze probleméw w ktérym mezcezyzni wydaja si¢ by¢ nieobecni.
Manuela (Cecilia Roth) to samotna matka i pielggniarka, ktérej partner oka-
zat si¢ by¢ transwestyta. Przeprowadzita si¢ do Madrytu i prébuje zaczaé zycie
od nowa, budujac nowg rodzing, ktéra daleka jest od tradycyjnego modelu.
Jej zycie zmienia si¢ o 180 stopni, kiedy umiera jej ukochany syn Esteban
(Eloy Azorin). Wéwczas decyduje wréci¢ do Barcelony i odszukaé jego ojca.
Tam zostaje otoczona przez kobiety, ktére maja swéj sposéb na zycie i nie boja
si¢ przeciwstawi¢ normom spotecznym. Transseksualna Agrado (Antonia San
Juan) poswigcita wszystkie sily i zasoby, zeby sta¢ si¢ lepsza wersja samej siebie.

Nie boi si¢ méwi¢ o swojej orientacji, a takze drodze, ktdra przeszla, aby sta¢
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si¢ kobieta. Wszystkie postaci kobiece wykreowane na potrzeby tego filmu

sa wiec samotne i wykluczone, poniewaz taka jest cena za wolnosé.
VOLVER

Obraz kobiety, jaki przedstawia w swojej twérczoéci Pedro Almodovar
ewoluuje, jednak pewne schematy pozostaja niezmienne. Tak jak w poprzed-
nich filmach, zycie bohaterek Volver (2006) jest naznaczone przez decyzje
mezezyzn. Jednak, méwimy juz o kobietach niezwykle silnych, ktére sa w sta-
nie przeja¢ inicjatywe i walczy¢ o siebie. Kluczowa postacia jest tu Raimunda
(Penelope Cruz), ktéra zamienia si¢ w gléwna zywicielke rodziny, przejmujac
tym samym obowiazki przypisane mezczyzna. Jest kobieta przedsigbiorcza
i kreatywna, ktéra nie boi si¢ wyzwani. Jej przesztos¢, réwniez jest znaczaca —
bowiem miata w sobie sil¢ by wyprowadzi¢ si¢ z domu i uciec od ojca, ktory
ja zgwalcit. Réwnie silna jest jej corka zarazem — Paula (Yohana Cabo), ktéra
zabija swojego oprawce i tym samym nie dopuszcza do tego, zeby podzieli¢
los swojej matki. Przeciwieristwem gtéwnej bohaterki jest jej siostra Sole (Lola
Duenas), ktéra odczuwa pewnego rodzaju nostalgic za rodzinna wsia, gdzie
kobiety sa niewinne, postuszne i brak im pewnosci do decydowania o sobie.
Duze znaczenie ma tu réwniez posta¢ Irene (Carmen Maura), kedra uciekla
si¢ do symulacji $mierci i zdecydowala si¢ na zycie w postaci ducha, zeby chro-
ni¢ swéj honor, co tylko pokazuje jej site do walki o sama siebie i sprzeciwie-
nie si¢ niesprawiedliwosci. Bohaterki Volver to kobiety, ktére maja do$¢ sily,
zeby przetrwal najcigzsze sytuacje dzigki wsparciu jakie wzajemnie

sobie okazuja.
MATKI ROWNOLEGLE

Najnowszy film hiszpadskiego rezysera znéw obraca si¢ wokét kobiet
i znéw na pierwszy plan wylania si¢ posta¢ matki. Jednak w poréwnaniu
do wezesniejszej tworczosci Almodovara, postacie kobiece sa tu najbardziej
niezalezne. Cala fabula skupia si¢ na zyciu dwoéch catkowicie réznych kobiet
wywodzacych si¢ z catkowicie innych $rodowisk i znajdujacych si¢ na réz-
nych etapach zycia, ktérych drogi spotykaja si¢ na porodéwce. Po przelotnym
romansie, pracujaca jako fotograf Janis (Penelope Cruz) decyduje o byciu
samotng matka, tak jak zdecydowaly si¢ na to jej babcia i matka. Jest to jej
whasna decyzja, o ktérej informuje ojca dziecka i nie przyjmuje do wiadomo-

§ci jego zdania, nie decyduje si¢ takze na aborcjg, ktéra proponuje mezezyzna.
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Ponadto, udaje jej si¢ pogodzi¢ prace zawodowa z samotnym wychowywaniem
dziecka. Skolei Ana (Milena Smith) to zgwalcona nastolatka, kompletnie nie-
przygotowana do roli matki. W jej przypadku, macierzyfistwo i strata cérki
sprawiaja, ze z ograniczonej przez apodyktycznych rodzicéw nastolatki staje
si¢ dojrzalg kobieta, ktéra bierze zycie w swoje rece. Macierzynistwo sprawia,
ze obie bohaterki zmieniajg si¢, stajg si¢ pewniejsze siebie i maja wiecej sity do
walki z przeciwnosciami losu. W filmie Matki réwnolegte (2021) jest jeszcze
jedna wazna posta¢ kobieca, naznaczona pigtnem przesztosci. Chodzi o matke
Any, ktéra po wielu latach zdecydowala si¢ w koricu spelni¢ swoje marzenie
o zostaniu aktorka, ktérego nie mogla zrealizowaé wezesniej, poniewaz jak
wyznaje w rozmowie z Janis zostala zmuszona do $lubu i podporzadkowania
swojego zycia rodzinie. Po latach decyduje si¢ skorzysta¢ z okazji, ktéra daje
jej zycie nie patrzac na innych. Decyduje si¢ nawet zostawi¢ corke w najtrud-
niejszym dla niej momencie, czyli kiedy ta zostaje nastoletnia matka. Postawa
matki Any moze by¢ odebrana zaréwno pozytywnie, jak i negatywnie. Nie-
ktérzy stwierdza, ze postapita ona egoistycznie, natomiast inni dostrzega w jej
decyzji cheé bycia wzorem dla Any oraz pokazania jej, zeby walczyla o siebie.
Historie trzech bohaterek najnowszej produkeji Almodovara dajg nadzieje,
ze spoleczeristwo jest gotowe na nowy model kobiety i zdaje si¢ akceptowac

jej niezaleznos¢.
PODSUMOWANIE

Tworczos¢ filmowa Pedro Almodovara oferuje bogaty zaséb tematéw
spolecznych, a takze stanowi skrupulatna analize spoleczeristwa, stawiajac
w centrum zainteresowan kobiety. W tym celu przeciwstawia tradycje i no-
woczesno$é zwracajac szczegdlng uwage na przetom, jaki miat miejsce w Hisz-
panii po $mierci generala Francisco Franco. Wéweczas, hiszpaniskie spoleczen-
stwo weszlo w etap zmiany, a takze z checia adaptowalo zagraniczne wplywy
co doprowadzito réwniez do zmiany modelu kobiety. Rezyser perfekcyjnie
pokazuje sytuacje w jakiej znajduje si¢ polowa spoleczenistwa, a takze potra-
fi wejs¢ w kobiecy umyst i podda¢ analizie towarzyszace kobietom emocje
i zmartwienia. Podsumowujac, bohaterki Almodovara to przede wszystkim
kobiety niezalezne i w pewien sposéb wykluczone ze spoleczeristwa a takze
znajdujace si¢ na jego marginesie. Ewoluuja wraz z hiszpanskim spoleczen-
stwem a takze w trakcie samego filmu. Co wigcej rezyser przedstawia postaci
kobiece jako swego rodzaju karykature rzeczywistosci dzigki czemu skutecznie
zwraca uwagg na problemy mniejszosci. Wraz z uptywem czasu jego bohaterki
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zyskuja co raz wigksza autonomi¢ jednak zawsze pozostajg zalezne od mez-
czyzn. W polowie XX wieku Simone de Beauvoir napisala stowa, ktére pomi-

mo uplywu tylu lat nadal moga stanowi¢ opis dzisiejszego $wiata:

nie mozna jednak sadzi¢, ze prawo do glosu i praca dajg catkowita
emancypacje: praca nie jest dzi§ wolnoscia. Struktura spoleczna nie
zostata znaczaco zmieniona przez przemiany kobiecej sytuacji. Swiat,
od zawsze nalezacy do mezczyzn, weigz utrzymuje forme, jaka mu
nadali [Frankowska 2020].

Pomimo to, twérczo$¢ Pedro Almodovara a takze wydarzenia majace miej-
sce w obecnym czasie. daja nadziej¢ na to, ze kobietom uda uwolni¢ si¢ od

stygmatyzacji, a spoleczeristwo uzna je za réwne mezczyznom.

BIBLIOGRAFIA

Bryll-Roman, W., 2008, Madrycka Movida jako ruch kontrkulturowy, Poznari.

Burzyriska A, Markowski M. P, 2006, XIII. Gender i queer, [w:] A. Burzyriska,
M. P. Markowski, Teorie Literatury XX wieku, Krakéw, s. 443.

Citko K., 2007, Duchowy kryzys bolesnej samotnosci: Kobiety na skraju zatamania ner-
wowego, Kwiat mego sekretu, Volver — sita emocji negatywnych, emocje kobiece,
[w:] K. Citko, Filmowy swiat Pedra Almoddvara. Uniwersum emocji, Bialystok,
s. 341-403.

Mazierska E., 2007, Stoneczne kino Almodévara, Gdansk
Poyato Sdnchez P, 2015, E/ cine de Almodovar. Poética de lo «trans», Sevilla.
Strauss E, 2003, Almodovar. Rozmowy, tt. O. Hedemann, Izabelin.

Wojtewicz A., 2017, Kobiety w przestrzeni dziewigtnastowiecznego spoteczeristwa. Reka-
pitulacja, Torun.

Zrédta internetowe:

Frankowska A., 2020, 10 cytatow inspirujqcych kobiet, ktdre nie baty si¢ méwic o sile ptci
przeciwnej!,  hteps:/Iviva.pl/styl-zycia/10-cytatow-inspirujacych-kobiet-ktore-
-nie-baly-sie-mowic-o-sile-plci-przeciwnej-35405-r3/ [dostep: 19.11.2022].

Primo de Rivera P, 1953, “Guia de la buena esposa: 11 reglas para mantener a tu ma-
rido feliz”, https://www.chicagotribune.com/hoy/ct-hoy-8035814-la-paradoja
-de-la-guia-de-la-buena-esposa-fotos-photogallery.html [dostep: 02.11.2022].

40



ANALIZA WYBRANYCH POSTACI KOBIECYCH I ICH EWOLUCJA...

Analysis of selected female characters

and their evolution in Pedro Almodovar's cinema

Summary: The topic of the women and how they are perceived by society is extremely
relevant nowadays. In times of widespread tolerance and acceptance of all kinds
of differences, this social group still experiences discrimination and stigmatisation.
Over the years, the vision of women has changed and is still changing
asitis influenced by historical events as well as social and cultural aspects. In this article,
I would like to focus on the changes in Spanish society's perception of women that can
be seen in Pedro Almodovar's filmography. By means of a comparative analysis
of selected characters created by the Spanish 'women's director’, I will try to show
the two extreme images he creates in his work reflecting the Spanish reality. Finally,
I will try to answer the question of whether it is possible to break stereotypes
and speak of women's total independence.

Stowa kluczowe: kobiety, feminizm, kino, spoleczeistwo
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Feministyczne badania nad muzyka

i ich polska perspektywa

Streszczenie: Niniejszy artykul pos$wigcono perspektywie feministycznej w bada-
niach nad utworami wspélczesnych polskich artystek zaangazowanych w wyzwolenie
kobiet. W tym celu zdefiniowano i scharakteryzowane podstawowe pojecia, ktére po-
zwalaja na prowadzenie badari w zakresie krytyki feministycznej. Pokrétce odniesiono
si¢ do historycznego statusu Polek i ich aktywnosci literackiej. Przypomniano takze
przelomowy esej Hélene Cixous, co podkreslito jego wage dla teorii feministycznych
i pozwolito na dalsze rozwazania w interesujacej nas tutaj perspektywie. Powolano
si¢ réwniez na inne autorki mysli zachodniej, ktdre wplynely na rozwdéj badarn kry-
tycznoliterackich, jak chociazby Virgini¢ Woolf. Te rozwazania skierowaly mnie
do pojecia sztuki kobiet i scharakteryzowania przyjmowania niemeskocentrycznej
perspektywy w badaniach nad twérczoécia muzyczng. W artykule zaznaczono tez,
ze dzialalno$¢ artystek nierzadko wiazata si¢ z aktywizmem ulicznym i innymi forma-
mi sprzeciwu wobec ucisku kobiet. Zarysowano takze podstawowe koncepcje i narze-
dzia badawcze w krytyce feministycznej, przydatne w interpretacjach tekstéw artystek
zaangazowanych w dazenia emancypacyjne. Wreszcie scharakteryzowano twérczos¢
wybranych polskich twérczyn, gdzie précz krétkiego opisu ich dziatalnosci, skupiono
si¢ na uchwyceniu réznorodnosci reprezentowanej przez autorki.

Stowa kluczowe: sztuka kobiet, feminizm, krytyka feministyczna, artystka muzyka
zaangazowana

WPROWADZENIE

Nieuwzglednianie kobiecych dokonan, wykreslanie kobiet z historii

$wiata ma swoja bogata tradycje. Z pewnoscia udaloby si¢ wymieni¢ wiele
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czynnikéw, powodujacych ten stan rzeczy. Natomiast tym najbardziej ogdl-
nym, spajajacym wszystkie jego skladowe, jest patriarchalny system wladzy.
Oparto go na wyzszosci mezczyzn nad kobietami, ktérzy moga kontrolowac
ich plodno$¢, a patriarchalna kultura charakteryzuje si¢ m.in. deprecjonowa-
niem i marginalizowaniem do$wiadczeri kobiet oraz przyzwoleniem na prze-
moc wobec nich [Czarnacka 2014]. Dzigki temu dla mezczyzn zarezerwowano
sfer¢ publiczna, czyli miejsce pozwalajace na wyrazanie siebie, przedstawianie
swoich myfdli, odkrywanie przekonan, uczenie si¢ poprzez intelektualne star-
cia. Brak dost¢pu do tej przestrzeni spowodowal wykluczonej kobiet, a jak
wskazuje Edwin Ardener — ,kobiety tworzg grupe pozbawiong glosu, niema”
[Showalter 1993].

Warto wigc odwotad si¢ do jednej z podstawowych maksym feminizmu
radykalnego — ,,prywatne jest polityczne/publiczne” [Heywood 2007]. Kulty-
wowany przez wieki tradycyjny model rodziny stanowit niepodwazalne prawo
akceptowalne przez lwia czg$¢ spoleczeristwa. Kobiety wiec wepchnigto do
sfery prywatnej i narzucono im meskocentryczna perspektywe, wobec ktérej
ich obowiazki wigzane byly z codzienna, niezauwazalna, nieptatng praca do-
mowa. Nie bylo w niej miejsca na doksztalcanie sig, realizowanie swoich pasji,
marzen. Obwarowania legislacyjne w tej materii méwily dos¢ jednoznacznie,
ze kobieta nie doréwnuje intelektualnie me¢zczyznie. Ponadto w nienaukowy
sposéb tumaczono, ze prawo do ksztalcenia si¢ jest im po prostu niepotrzeb-
ne. W zwiazku z tym samo okreslenie kobieta, kobiecos¢ itp. sugeruje pewne
skojarzenia, iz méwimy o czyms/kim§ mniej waznym. Jednak w latach 60.
w przestrzeni akademickiej coraz mocniej postulowalo si¢ prowadzenie badan,
ktére mialyby wlaczy¢ w badania perspektywe kobiet [Biedkowska 2011].
Celem przyjecia nowej optyki byla préba przedefiniowania patriarchalnej
kultury. Mimo to ustalenia myglicielek zajmujacych si¢ tym nurtem wyka-
zuj3 jednoznacznie, ze stuszna praca ruchéw kobiecych nie zawsze przynosi
zamierzony efekt, a nierzadko progresywne zmiany obarczone sa backlashem
[Faludi 2013].

Przygladajac si¢ debacie publicznej, politycznej czy performensom arty-
stycznym, ale przede wszystkim sytuacji kobiet polskich, uznatem za potrzeb-
ne sprawdzenie polozenia kobiet-twérczyn. Bowiem jak powszechnie wia-
domo sztuka daje nieograniczone mozliwosci w wyrazaniu siebie, pragnier,
marzeni. Wobec powyzszego staje si¢ zasadne postawienie pytania czy szanse

na to sa réwne dla wszystkich, bez réznicy plei.
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ROZNE DROGI DO WYZWOLENIA

Polki wyprocesowaly sobie prawa wyborcze w 1918 roku [Ustawa 1921],
a pierwsze kobiety pojawily si¢ na Uniwersytecie Jagielloriskim w 1894 roku
[Kolbuszewska 2017]. Praca polskich emancypantek pozwolita kobietom
stosunkowo szybko wzgledem innych krajéw uczeszczaé do szkél, zdoby-
waé wyksztalcenie czy stopnie naukowe. Jednak nie rozwigzato to wszystkich
probleméw. Tutaj jako przyklad moze postuzy¢ to, ze nadal nie pozwalano
im na pewne zachowania w miejscach publicznych, ktére zarezerwowano dla
mezezyzn. Jedng z pisarek, ktéra postulowata poluzowanie obyczajéw i da-
zenie do emancypacji byla Kazimiera Bujwidowa. Dzialaczka w 1909 roku
opublikowata Czy kobieta powinna miec te same prawa, co mezczyzna?. W bro-
szurze sporzadzita m.in. spis maksym, ktérymi jej zdaniem powinna kierowaé
si¢ ,Kazda uswiadomiona kobieta”. Wymieniono tam, chociazby catkowite
réwnouprawnienie pici, zniesienie barier wykluczajacych perspekeywe kobiet
w przestrzeni publicznej, a takze podniesiono kwestie ekonomiczne [Bujwi-
dowa 1909].

Powyisze objasnienia pokrétce thumacza, dlaczego kobiety nie dyspo-
nowaly narzedziami do swobodnego tworzenia sztuki. Jednak trzeba przy-
pomnieé, ze najpewniej zdarzaly si¢ przypadki, ze publikowaly one nawet
w wiekach dawnych. Czes¢ badaczek twierdzi, ze juz w Sredniowieczu mo-
zemy odnotowa¢ przypadek kobiecego pisarstwa — druga polowe XI wieku
wskazuje si¢ jako dat¢ napisania modlitewnika Gertrudy Mieszkéwny [Bor-
kowska, Czerminiska, Phillips 2000]. Nie $wiadczy to jednak, ze twdrczosé
kobiet mozemy uznaé za wystarczajaco dowartosciowana. Do wyzej wspo-
mnianych juz nieréwnosci w obszarze edukacji, ekonomii czy dostgpu do kul-
tury, trzeba doda¢ tradycyjny podzial na role spoteczno-kulturowych, ktory
w gorszej pozycji stawia kobiety. Dlatego tez zaczeto szukaé odpowiednich
sposobéw na umiejetne wyrazanie siebie, zaprezentowanie autorskiej, kobie-
cej perspektywy. Jedna z najciekawszych strategii zaproponowala francuska

filozotka Héléne Cixous:

Bede méwi¢ o pisarstwie kobiecym [...] Chodzi o to zeby kobieta
wreszcie siebie napisata: musi zacza¢ pisaé o kobiecie i wprowadzi¢
kobiety w $wiat pisma, z kt6rego zostaly wyparte z taka sama gwaltow-
noscia, jak i z odczuwania swoich ciak; z tych samych powodéw, tym
samym prawem i w tym samym $mierciono$nym celu. Kobieta musi
sama, wlasnym wysitkiem, wstapi¢ w tekst — jak w $wiat i w histori¢

[Cixous 1993: 147].
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Mozna stwierdzi¢, ze esej z 1975 roku miat na celu otwarcie nowego nur-
tu w sztuce kobiet ogélnie. Autorka pragnie odciad si¢ od meskocentrycznej
optyki, uznanej za racjonalng i obiektywna. W jej miejsce proponuje alterna-
tywy, nienormatywny $wiat kobiecych emocji, pragnieni, dokonan i przezy¢,
ktére miatyby by¢ wyrazane poprzez uzycie piéra. Ponadto w tekscie postu-
lowala wyrwanie si¢ ze $cistych ram gatunkowych, ograniczen i skupienie si¢
na szczesciu i dostarczaniu pozytywnej energii sobie i czytelniczkom. Cixous,
korzystajac z figury tytutowej Meduzy, zobrazowala meski strach przed otwar-
ciem si¢ na kobieco$¢ oraz sit¢ z nig zwigzana. Zauwazy¢ tez nalezy kolejna
kwesti¢, w ktérej model zaproponowany przez francuska feministke odrézniat
si¢ od uznanego za normatywny. Poniekad Cixous nie chciata dzieli¢ twérezyn
i twércéw pod wzgledem plci biologicznej. Domagala si¢ bowiem wedréwki
po warstwach ludzkiej psychiki oraz przyzwolenia na przewrotne podejscie
do sztuki [Nasitlowska 2014].

Przytoczony wyzej manifest otworzyt nowa droge do uwolnienia emo-
¢ji kobiet. Pokazat takze nurt myslenia, dzi¢ki ktéremu wskazano artystkom
mozliwo$¢ wyzwolenia si¢ z ,,pozielenialych $redniowiecznych kajdan ascety-
zmu” [Natkowska 1907]. Natomiast posta¢ badaczki spowodowata, ze mysl
feministyczng zaczeto uwzgledniaé jako propozycje naukowsa [Szopa 2017].
Tego faktu nie powinno jednak wiaza¢ si¢ z koricem mizoginistycznego podej-
$cia do studiéw kobiecych czy dylematéw teoretycznych. Dlatego tez piszac
o krytyce feministycznej trzeba wyréznié podejscie ginokrytyczne, bowiem
skupia si¢ ono na kwestiach tozsamo$ciowych. W zwiazku z tym ta optyka
za gléwny cel ustanowita poszukiwanie autorek nieodkrytych, zapomnianych,
a ponadto interpretacje dziet z perspektywy uwzgledniajacej problemy kobiet
[Tarkowski 2014].

Mimo to, ze na przestrzeni dziejéw ruchy kobiece organizowaly si¢ z r6z-
nym nat¢zeniem, a kobiety méwiac najogdlniej, zdobywaly kolejne prawa, to
nadal nie o przeorganizowano systemu na bardziej sprawiedliwy i dost¢pny
dla grup marginalizowanych. Feministki wielokrotnie podkreslaly, iz ewolu-
cja legislacyjna nie zapewnila rzeczywistej izonomii [Bednarczyk 2013]. Poza
tym bledne metodologicznie byloby zalozenie, ze kazda postgpowa zmiana
prawna wplynie niezwlocznie i pozytywnie na kwestie obyczajowe, kulturowe
czy $wiatopogladowe.

Odwzorowaniem opisanego powyzej modelu spotecznego wykluczenia
jest sztuka kobiet. Mimo ze prad emancypacyjny w wiekach XIX i XX byl
coraz silniejszy, to réznice, takie jak brak reprezentacji kobiet w gremiach de-

cyzyjnych, niestyszalno$¢ kobiecej perspektywy w debacie publicznej [Janion
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2003], czy wreszcie feminizacja biedy [Desperak, Rek-Wozniak 2014] stano-
wily zapore, ktérej prawo nie bylo w stanie przezwyci¢zy¢. Virginia Woolf
uznala, ze dla kobiety-pisarki najistotniejszym elementem wplywajacym bez-
posrednio na jej niezalezno$¢ twércza okazuje si¢ ostatni z wymienionych
probleméw. Autorka w eseju Wiasny Pokdj podejmuje tematyke pisarstwa
kobiecego i analizuje je z kilku perspektyw: historycznej, spolecznej, psy-
chologicznej. Dochodzi w nim do wnioskéw, ze samostanowienie w zakresie
finanséw jest wazniejsza od praw wyborczych kobiet. Biorac pod uwage po-
dejmowang tu kwesti¢ uprawiania sztuki przez kobiety, Angielka argumentuje,
ze pisarki nie moga pozwoli¢ sobie na pelna swobode, autonomig przez brak
débr materialnych. Natomiast samo préba podjecia tworzenia kultury przez
kobiete skazuje je na ostracyzm spoleczny i kping ze strony krytykéw literac-
kich, profesoréw czy biskupéw [Gajewska 2014]. Pisarka w jednym z frag-

mentéw zaznaczyla:

[...] wartodci istotne dla kobiet bynajmniej nie pokrywaja si¢ z tymi,
ktérym range waznosci nadala ple¢ przeciwna. Rzecz, sama w sobie,
naturalna. Niemiej jednak, w rzeczywistosci panuja wartosci meskie.
Z grubsza moéwiac, sport i futbol uchodzg za rzeczy ,waine”, za$
upodobanie do strojéw i méd uwazane jest za ,gtupstwo”. I ten uklad
wartosci nieuchronnie przenika z zycia do literatury. Krytyk uznaje
ksigzke za wazna, poniewaz ksigzka traktuje o wojnie. Inng natomiast
okresla mianem blahej, poniewaz opowiada o przezyciach kobiet [...]

[Woolf 2002: 93].

FEMINISTYCZNA PERSPEKTYWA BADAWCZA

Na lata 60. datuje si¢ powstanie krytyki feministycznej, a badaczki od
poczatku wspétpracowaly z ruchami kobiecymi. Nurt ten do reinterpreto-
wania §wiata podchodzi interdyscyplinarnie i zajmuje si¢ takimi pojeciami
jak ple¢ spoleczno-kulturowa (gender) oraz seksualnos¢, co wazne nie wy-
klucza tekstéw mezezyzn [Filipowicz 2001]. Na przestrzeni lat mysl femini-
styczna ewoluowala i oprécz takich poje¢ jak: polityka seksualna czy ginokry-
tyka mozemy wyrdzni¢ inne dziedziny z zakresu szeroko pojetej sztuki, jak
chociazby teatr, media, film. Ponadto feminizm otworzy}t si¢ takze na inne
réznice, a nie jak dawniej tylko plciowe. Badaczki zajely si¢ wigc kwestiami
zwiazanymi z klasa, rasa, religia, etnicznoscia itd. [Klosiniska 2014]. Wobec
tego widzimy, ze zaproponowana metoda wychodzi poza granice tradycyj-

nego uprawiania nauki. Réznorodno$¢ w formie badan nad sztuka w ujeciu
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feministycznym obrazuje wielogatunkowos¢ i kreatywno$¢, ktéra niesie za
soba omawiana optyka. Fakt ten uwypuklaja naukowczynie i wigkszo$¢ z nich
jest zgodna co do tego, ze nie powinno si¢ narzucaé jednego sposobu upra-
wiania badari krytycznych. Feministyczna historia sztuki wzigla si¢ wigc m.in.
z niezgody na dyskryminacje¢ i marginalizowanie dorobku artystycznego ko-
biet [Kowalczyk 2014].

Sztuka kobiet, by wreszcie odda¢ jej nalezne miejsce, potrzebowala real-
nego buntu. Organizacji zabiegajacej o widzialno$¢ artystek, ktora wskazywa-
faby fallogocentryzm. To pojecie wedlug Filipa Pierzchalskiego oznacza:

ukryta u podstawy kultury uniwersalizacje tego, co meskie, sttumienie
kobiecego glosu, reprezentacji, istnienia. [...] stanowi rdzefi wspét-
czesnej kultury, gdzie prakeyki kulturowe ,wtlaczaja” kobiety w dane
ramy oraz rytualy postepowania, postrzegania zycia; gdzie nie ma
mozliwosci wyjscia ,poza” okreslony wzorzec kulturowy; gdzie to, co
»kobiece” w patriarchalnym rozumieniu jest tak silnie zakorzenione
w spoleczeristwie, ze staje si¢ jedynym miarodajnym wyznacznikiem
dla calej zbiorowosci [Pierzchalski 2011: 29].

Ponadto miala ona uwypukla¢ inne, dotychczas skutecznie zagluszane
podejscie do probleméw spolecznych; wige ten termin jest niebywale istotny,
jezeli chcemy nieco szerzej zapoznac sig ze sztukg kobiet, a szczegélnie z twér-

czo$cig muzyczek.
FEMINIZM, SZTUKA, AKTYWIZM

Na lata 60. XX wicku datuje si¢ utworzenie ruchu, ktdry idealy femini-
styczne wyrazal poprzez sztuke [Pierzchalski 2011]. Zespoly muzyczne z nim
si¢ identyfikujace w swych zalozeniach mialy nie tylko doprowadzenie do
uwydatnienia kobiecej perspektywy, zaprezentowania réznych form kobie-
codci czy doswiadczen wiazacych sie z byciem kobieta. Feministki walczace
o mozliwos¢ artystycznego wyrazania chcialy zrewolucjonizowaé §wiata szeuki
[Dziamski 1995]. Zakladano, ze realizacja celu bedzie mozliwa poprzez prze-
ksztalcenie relacji na linii sztuka-spoleczeristwo, a wigc dazono do zmiany jej
definicji i w ten sposéb chciano wypracowaé nowe pojecie sztuki. Dziatanie
mialo swéj szerszy kontekst, bowiem gtéwnym pragnieniem aktywistek byta
feministyczna rewolucja. Miata ona doprowadzi¢ do podniesienia poziomu
$wiadomosci kobiet i ewolucji ruchéw kobiecych. Z pewnoscia lata 60. i po-
dejmowanie inicjatyw réwno$ciowych w tym okresie zapoczatkowaly pew-

na przemiang oraz stanowily fundament dla dalszych dzialad prokobiecych
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w zakresie sztuki [Dziamski 1995]. Ten prad emancypacyjny mial przynaj-
mniej jeden spdjny argument — zgadzat si¢, ze droga ku réwnouprawnieniu
musi wigzac si¢ z reorganizacja powszechnych wzorcéw kulturowych. Dlatego
tez organizacje dzialajace na rzecz praw kobiet podnosily réznorodng tematy-
ke. Ruch Wyzwolenia Kobiet podejmowal m.in. kwesti¢ oséb nieheteronor-
matywnych, Radykalne Kobiety przeciwstawialy si¢ wyborom Miss Ameryka,
natomiast Czarownice w swoich manifestach méwil o niezwyklosci kobiet
i tym, ze konserwatywne role nie pozwalaja na wyzwolenie, swobodg ludzi —
réwniez mezczyzn [Jawlowska 1975].

Wobec powyzszego warto wyrdzni¢ grupe Women Artists in Revolution
(W.A.R.), zalozona w 1969 roku przez Nancy Spero i Juliett Gordon. Dzia-
falno$¢ kobiet utozsamia si¢ z feminizmem radykalnym, przeciwstawialy si¢
one dyskryminacji ze wzgledu na ple¢ w sztuce. Aktywistki zorganizowaly
demonstracjg, podczas ktérej okupowaly muzeum w trakcie otwierania eks-
pozycji oraz rozrzucaly nieugotowane jajka i opakowania tampaxéw. Jednym
z z3dari bylo zwigkszenie liczby kobiet do 50% w przegladzie sztuki ame-
rykanskiej — Whitney Museum. Postulat nie zostat zrealizowany, natomiast
udalo si¢ doprowadzi¢ do zwigkszenia udzialu kobiet z 5% do okoto 20%
podczas nastepnej ekspozycji. Zdaniem Luccy Lippard wickszym sukcesem
niz przytoczone statystyki bylo pochylenie si¢ nad problemem wykluczania
kobiet-artystek. Opisana demonstracja to poczatek ulicznych dziatan na rzecz
wyzwolenia twérczyri sztuki. Podjely one m.in. takie czynnosci jak: sprze-
ciw w zwiazku z nieuwzglednieniem kobiet w pokazie ,Art and Technolo-
gy” w 1970 roku, w 1971 roku odbyla si¢ pikieta w Waszyngtonie, gdzie na
wystawie w Corcoran Gallery uczestniczylo 22. mezczyzn i ani jedna kobieta,
a rok pdzniej Museum of Modern Art musialo mierzy¢ si¢ z atakami femini-
stek [Dziamski 1995].

Jak juz zostalo wspomniane ruch kobiecy, w tym artystyczny to twor
niejednolity [Sleczka 1999], co pozwala na uchwycenie réznorodnych form
ucisku. Dlatego tez dyskryminacja ze wzgledu na ple¢ czy orientacje psy-
choseksualng nie byly jedynymi przestankami do spolecznego zaangazowa-
nia artystek. Omawiany okres to takze czas buntu 0s6b czarnoskérych. W te
kwesti¢ angazowala si¢, chociazby Nina Simone. Artystka w swoich utwo-
rach podkreslata réznice rasowe, ale takze uwydatniata problem kobiet, bie-
dy i systemowego ucisku [Pierzchalski 2012]. W jednej z piosenek, o jedno-
znacznym tytule — Mississippi Goddam, opowiada o doswiadczeniach os6b
czarnoskérych i stanowczo krytykuje stany, w ktérych panuje wszechobecny
rasizm [Jaczyriski 2015]. W analizach zaznacza sig, ze za narodziny W.A.R.
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oraz demonstracj¢ w Whitney Museum uwaza si¢ dat¢ powstania sztuki femi-
nistycznej [Dziamski 1995].

TEORETYCZNE FUNDAMENTY KRYTYKI FEMINISTYCZNE]

Précz obszaréw juz poruszonych, jak np. wykreslanie kobiet-tworcezyn,
a zatem ich do$wiadczen i perspektyw, warto uwypukli¢ uprzedmiotowianie
kobiety-modelki, muzy, czy pierwowzoru. Mam na mysli kobiece akty. Ba-
daczki feministyczne wykazaly, ze nierzadko stanowily one wyraz pogardy
i szowinizmu wzgledem kobiet. T¢ optyke nazwano ,estetyczng meskg ideolo-
gia”, ktéra kobiet¢ poddaje ocenie wobec ,,meskich wzorcéw pigkna” [Pierz-
chalski 2011]. Krytyczki sztuki zajely si¢ uwydatnieniem tego, ze hegemonia
mezczyzn to pewna nieprzerwana tradycja obecna w dziejach kultury od za-
rania dziejéw. W starozytnosci akt stanowit rodzaj sztuki zarezerwowany dla
mezezyzn. To ich ciala przedstawiano i uwypuklano w ten sposéb ideal boga,
herosa czy obroricy. Kobiete widziano jako istote staba, a jej cialo uznano za
powltdéczyste i jednorodne. Jednak warto uwydatnié, ze nie tylko w czasach
dawnych akt stanowil rodzaj sztuki wykluczajacej. Jedna z pierwszych arty-
stek, ktdra przeciwstawila si¢ tzw. zakazowi spojrzenia byta Artemisia Gentile-
schi, a twérczynie feministyczne podjely ten temat szerzej dopiero w latach 70.
[Kowalczyk 2014]. W zwiazku z tym trzeba odwota¢ si¢ do Cornelii Klinger.
Filozofka, analizujac meska hegemonie, wykazala trzy podstawowe elementy:

*  sztuka przedstawia fakty znane i akceptowane przez spoleczenstwo,
co ich powoduje uniwersalizacj¢. Historia opowiada jedynie mesko-
centryczng optyke, co wplywa takze na nauke;

e patriarchalna kultura wymazujaca tematy wazne dla kobiet przyczy-
nita si¢ do rozpowszechnienia fallogocentryzmu. Uwaza si¢ bowiem,
ze termin ,,cztowiek” to okreslenie neutralne piciowo, ktére uwzgled-
nia wszystkie plcie. Jednak poprzez przedstawienie jedynie meski do-
$wiadczen, powoduje egocentryczny osad estetyczny, w ktdrym za
podmiot uznano mezczyzn;

»koncepcja geniuszu” odnoszaca si¢ do tego, ze wszystko, co zwiagzane
z wladza w zakresie sztuki utozsamiano z mezczyzng (producentem,
wytworca). Artystg-mezezyzng identyfikowano z réwnoznacznikiem
doskonalosci i mistrzostwa, natomiast kobietg i jej sztuke odczyty-
wano jako pewien odtwoérezy i nieoryginalny element [Pierzchalski
2011].
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Patriarchalna kultura powoduje, ze wraz z naszym ciatem zostajemy zde-
finiowani jako ludzie — ple¢, rasa, seksualnos¢ i inne podzialy. Umieszczono
nas wiec w relacji wladzy, gdzie silny wplyw na nasze potozenie w hierarchii
spolecznej ma cielesno$¢, kedra $wiadczy o ludzkiej tozsamosci. Mamy wigc
do czynienia z ,mechanizmem zniewalania cial” [Kowalczyk 2002]. Ten pro-
blem podjat Michel Foucault, szeroko opisujac strategie przejmowania kon-

troli nad cialem:

Moze by¢ uzyskane bezposrednio, fizycznie, przez uzycie sily prze-
ciw sile, dotyczy¢ elementédw fizycznych, ale jednak nie by¢ gwaltem.
Moze by¢ zamierzone, zorganizowane, technicznie przemyslane, moze
by¢ subtelne, nie odwolywa¢ si¢ do broni ani terroru, a jednak mie¢
charakeer fizyczny [Kowalczyk 2002 16].

Fundamentem poskramiania, oswajania czy przygluszania jest spojrze-
nie — dzi¢ki niemu jednostka zostaje opanowana i nie wiadomo, w ktérym
momencie staje si¢ zakladniczka systemu [Kowalczyk 2002]. W takim ujeciu
meski wzroku moze spowodowaé poczucie dyskomfortu, strachu, a nawet sta-
nowi¢ usankcjonowanie patriarchalnej wladzy [Klosiriska 1999].

Z pewnoscig pojawienie si¢ i zaistnienie w szerszym odbiorze sztuki
krytycznej, w tym feministycznej, spowodowalo otwarcie na wartosci inne
niz walory estetyczne. Artystki coraz $mielej poruszaly tematyke spoleczna,
co laczy si¢ z pytaniami o tozsamo$¢ i podnoszenie sfer tabu. Dzigki takim za-
biegom oddalono si¢ od formulowania wizerunkéw uniwersalnych. Dziatania
feministek doprowadzity do tego, ze sztuka stala si¢ niejednoznaczna, dopusz-
czono wigc do réznorodnosci jej interpretowania. Tradycyjna krytyka sztuki
nie dopuszczata cz¢sci dziet — nie uznawala ich za warte pochylenia si¢ nad
nimi, a takze poprzez odejscie od zwyczajowych analiz zwrdcono uwage na
wytwory kultury popularnej: filmy, programy telewizyjne. Warto zaznaczy¢,
ze ,nowe otwarcie” umozliwito interpretacj¢ kanonu z innej optyki, bowiem
zaczeto zadawaé pytania o kulture [Kowalczyk 2002]. Izabela Kowalczyk po-
wigzata narodziny sztuki krytycznej z poczatkiem dyskusji na temat dziedzin,
ktére wykluczaly system whadzy:

[...] to, co istnieje poza norma, co przeczy powszechnie uznanym
wzorcom i podwaza zasady porzadku spolecznego zostaje albo wiaczo-
ne w dyskurs wiedzy i patologii, albo tez zepchnicte w sfere milcze-
nia. Wladza marginalizuje i spycha w obszar prywatny to wszystko,
co odbiega od spolecznie akceptowalnych norm i podziatéw [Kowal-
czyk 2002: 24].
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Przy czym ,systemu wladzy” nie nalezy rozumie¢ tylko poprzez whadze
polityczng jako taka. Wiadza znaczy tutaj takze stereotypy, wzorce kulturowe
— cho¢ czgsto wszystkie te czynniki tacza sie ze soba. Aby calosciowo opisaé
dominacje, nalezy takze odwolac¢ si¢ do religii, ktéra wyznacza, decyduje o za-
kazach oraz tworzy spoteczne podzialy, ustanawia granice. Opisane mechani-
zmy zazwyczaj odnoszg si¢ do ludzkiego ciala, co rzutuje na system jezyka oraz
powoduje odrzucenie innosci [Kowalczyk 2002].

Cialo stanowi jeden z wazniejszych terminéw w teorii feministycznej
ogdlnej i co ciekawe podejscie do ciata kobiecego ewoluowalo na przestrze-
ni wiekéw, ale to nie zawsze artystki decydowaly o tym, w jakim kierunku
powinny i§¢ jego interpretacje [Swierkosz 2008]. Wobec tego badaczki fe-
ministyczne uznaly, ze stanowi ono pewna utopi¢, mit, wytwdr patriarchal-
nego spofeczeristwa. Ponadto juz w starozytnosci istnialo silne powiazanie
ciata kobiecego z mozliwosciami prokreacyjnymi. Sadzono, ze funkcjonuje
w nim samoistne zwierz¢ — macica, ktéra powodowala histeriec. W zwiazku
z tym uwazano je za nieksztaltne. Jezeli mowa o biologii, to warto wyrdznié
miesiaczke. Nauczano bowiem, ze menstruacja co$ obrzydliwego, co moze
spowodowa¢ niebezpieczeristwo. Wobec tego cickawe okazuje si¢, ze wrecz
przeciwnie warto$ciowano sperme [Bakke 2014]. Nie dziwi wigc, ze artystki,
pisarki, malarki i inne twérczynie sztuki w swych pracach odwoluja si¢ do
tejze tematyki, nierzadko rozprawiajac si¢ z kulturowymi mitami i odczytujac
symbole na nowo [Andrea F. De Carlo 2017].

Problematyke dotyczaca cielesnosci omawia takie Magdalena Sroda,
chociaz robi to z nieco innej perspektywy. Filozofka zaznacza, ze ,cielesnos¢
jest w tej kulturze najwazniejsza determinanta kobiety” [Sroda 2009]. Z pew-
noscig ta diagnoza niewiele rézni si¢ od przytoczonych juz mysli innych auto-
rek. Natomiast filozofka zwraca uwagg na inne implikacje zwiazane z byciem
kobietg. Mianowicie szeroko pisze o wyzysku reprodukcyjnym jako jedynej
mozliwej drodze do przetrwania gatunku ludzkiego. Ponadto interpretuje to,

w jaki sposob kultura wykorzystuje wizerunek kobiety i wyréznia:

e obraz kobiety jako laleczki — nie tylko w rozumieniu ideatu pigk-
na, mlodej istoty z odstoni¢tymi picknymi posladkami, biustem itd.,
podaje przyklady reklam, ktére wprost opisuja kobiete jako zabawke;

e drugim typem kobiety jest ,istota domowa” — ten model charak-
terystyczny dla osoby, ktdra potrafi poradzi¢ sobie z ,kobiecymi”
obowiazkami (pranie, gotowanie, sprzatanie itd.), natomiast jezeli
potrzebuje pomocy np. przy naprawie pralki niezbedna staje si¢ po-
moc eksperta, ktorym zazwyczaj jest mezczyzna;
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*  ostatni model to obraz kobiety spetnionej — matka, bizneswomen,
z perfekeyjna sylwetka. Jak sadzi badaczka, przez taki wizerunek
kobiety réwniez ocenia si¢ ja przez pryzmat wygladu. Na zasadzie,
ze jezeli marzysz o karierze, najpierw skup si¢ na obowiazkach do-

mowych i zadbaniu o idealny wyglad [Sroda 2009].
TEKST JAKO FORMA SPRZECIWU

Wobec powyzszego widzimy, ze teksty kultury staly si¢ nie tylko sztuka
rozumiang tradycyjnie. Czgéci z nich nie mozna juz interpretowac bez szersze-
go kontekstu spoteczno-politycznego, bowiem niektére artystki zwrécily si¢
ku rozumieniu twérczosci jako pewnych form manifestu. Réznice pomiedzy
tymi dwoma podejéciami zaczely by¢ coraz mniej widoczne. Sprawia to wra-
zenie, ze nowe sposoby uprawiania sztuki staly si¢ coraz bardziej powszechne
i akceptowalne. Niestabilna sytuacja spoleczna zwiazana z nieréwnosciami
ekonomicznymi, wzmozonymi dzialaniami wojennymi i innymi kryzysami,
spowodowala inspiracj¢ w tworczosci artystek zaangazowanych. Wdrozyly
one strategi¢ ,walki stowem”, czyli pisania protest songéw, dzi¢ki ktérym
sprzeciwialy si¢ réznorodnie rozumianym niesprawiedliwosciom [Pierzchal-
ski 2011].

W latach 60. i 70. muzyka stata si¢ fundamentem, na ktérym $rodowiska
prokobiece budowaly swéj kapital. Artystki korzystaly z zagadnieri wypra-
cowanych przez teoretyczki feministyczne, jak np. Mistyka kobiecosci Betty
Friedan czy nieco pdiniej Przymusowa heteroseksualnosé a egzystencja lesbijska
(1980 r.) Adrienne Rich. Odwolywano si¢ takze do trudnosci spotykajacych
kobiet na co dzieni: nieodplatnos¢ pracy domowej, ,,szklany sufic”, nieréwno-
$ci spoteczno-ekonomiczne, czy wreszcie kwestie dotyczace praw reprodukcyj-
nych, takich jak brak dostepu do legalnej aborcji oraz antykoncepdji, a takze
braku poczucia bezpieczestwa w miejscach publicznych [Marcus 2022].

Zaangazowanie artystek i nowy sposéb uprawiania sztuki wplynely takze
na rynek muzyczny. Taki stan rzeczy sprzyjal procesowi otwierania si¢ wy-
dawnictw na innowacyjne postawy autorek, ale tez spowodowal pojawienie
si¢ takich oficyn, jak chociazby Famme Records, ktére umozliwily promo-
¢j¢ idei feministycznych [Pierzchalski 2011]. Warto wskaza¢ jeden z powo-
déw wzrostu popularnosci twérczodci artystek. Zdecydowaly si¢ one sko-
rzystaé ze swoich codziennych dos$wiadczeri, o ktérych wspomniano wyze;.
Dzicki temu zabiegowi udalo si¢ im stworzy¢ wiez z innymi obywatelkami
$wiata, bowiem w duzej mierze poruszaly problematyke ponadnarodowa.
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Dzi¢ki temu twérczynie nawiazujace do ,spraw kobiet” realizowaly jeden
z najwazniejszych postulatéw ruchéw feministycznych, czyli siostrzenstwo.
Idea, ktéra silnie akcentowano w drugiej fali feminizmu, polega na wspdl-
notowosci i solidarnosci kobiet. Warto odnotowaé, ze nie tylko muzyczki
podnosza kwesti¢ kobiecej wigzi, bowiem z ta mysla identyfikuja si¢ réwniez
inne artystki, jak chociazby kuratorki. Za jedna z nich mozna uzna¢ Joan-
n¢ Sokolowska, ktéra zaprezentowata wystawe Wiszyscy ludzie bedg siostrami
w 16dzkim Muzeum Sztuk [Borys 2015].

Filip Pierzchalski zaznacza, ze muzyka feministyczna rézni si¢ w tre-
$ciach oraz uwydatnia, ze nie mozna jej utozsamia¢ z konkretnym gatunkiem.
Zaistniata wigc w urozmaiconych kategoriach i nie zawsze jako nastgpstwo ak-
tywizmu. Badacz wymieniajac ikony i matki orientacji feministycznej w mu-
zyce, wyrdznia m.in. Judy Collins, Patti Simth, Janis Joplin czy Helen Reddy.
Jednak czesto zdarzalo sig, ze ten rodzaj twérczosci wigzat si¢ z poruszaniem
kwestii spotecznych. W 1991 roku odbyt si¢ pierwszy koncert o nazwie ,Rock
for Choice”, w ten sposéb gwiazdy manifestowaly poparcie dostepu do legal-
nej aborcji [Pierzchalski 2011].

Wspomniano juz o trudnosciach na jakie narazone byly kobiety w obsza-
rze edukacji. Jednak starania artystek w postaci coraz odwazniejszych projek-
tow, trwajaca nadal zmagania aktywistek w obszarze praw kobiet i naukowe
poczynania badaczek w zakresie teorii feministycznych, odniosty pozadany
przez nie skutek. Mianowicie uznano za konieczne zaprezentowanie pomystu,
w jaki sposdb analizowa¢, interpretowaé czy konstruowaé mysli na temat ko-
biet-muzyczek i ich twérczoéci. Poruszona problematyke przez lata pomijano,
bowiem dopiero w 1988 roku Amerykanskie Towarzystwo Muzykologiczne
poswigcito swe obrady muzyce kobiet [Kiziriska 2013]. Wobec tego gléw-
na tematyka podczas zgromadzenia okazala si¢ problematyka plci spoteczno-
-kulturowej i wkluczenie tej perpektywy do badari nad muzyka i jej historia,
stawiajac t¢ kategori¢ w sercu rozwazani [Kiziriska 2012]. Za fundamentalne

zatozenia muzykologii feministycznej/ genderowej uznano:

*  zbadanie kanonu;

*  popularyzacj¢ i dowartosciowanie muzyki tworzonej przez kobiety;

*  uwzglednienie kobiecej biografii w badaniach;

*  korzystanie z kategorii plci spoteczno-kulturowej oraz pochylenie si¢
nad tematyka socjalizacji;

*  analiza nieuwzgledniania/wykluczania kobiet, walka ze stereotypami

plciowymi;
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* refleksja nad problemami innych grup uciskanych, np. oséb
nicheteronormatywnych;

*  zbadanie funkgji kobiet w przemysle muzycznym [Kizifiska 2012].

Karolina Kiziniska, jeszcze pod nazwiskiem Szymanska, podjela si¢ takze
proby zdefiniowania muzykologii feministycznej i wyjasnia, ze:

Muzykologia feministyczna bada relacje migdzy spoleczng sytuacja ko-
biet a ich udziatem i rolg w kulturze muzycznej. Dyscyplina ta skupia
sie na odzyskiwaniu kobiecych kompozycji muzycznych, postrzegajac
muzyke jako produkt jak i twérce genderowego porzadku spotecznego
[Szymariska 2011: 165].

Dzi¢ki stwierdzeniom badaczki mozliwe staje si¢ uporzadkowanie docie-
kari oraz wypunktowanie najistotniejszych zadan feminizmu w muzykologii,
ale tez uwypuklenie ich zwiazku z badaniami literaturoznawczymi oraz inny-
mi dyscyplinami nauki. Wobec wyzej zaprezentowanej kwerendy, gdzie opi-
sano cze$¢ koncepcji mieszezacych si¢ w optyce badan krytycznych, widzimy,
ze cele, ktdre stawiane s3 przed tymi obszarami, stanowia wrecz synonimiczna

grupe zainteresowani naukowych.
NA ZAKONCZENIE - PRZEGLAD MUZYKI POLSKIE]J

O polskich artystkach, ktére poprzez swoje projekty muzyczne propa-
guja feministyczne wartosci mozemy moéwi¢ od dos¢ niedawna. Mimo to
tworczosci Polek znajduja si¢ pojedyncze utwory, ktére utozsamia si¢ z oma-
wianym nurtem. Poza tym sporzadzajac t¢ kwerende chcialbym unikna¢ syn-
dromu ,zerwanej genealogii”, czyli odcinania si¢ od dorobku poprzedniczek
[Grabowska 2018]. Wsrdd nich wyréznia si¢ m.in. Lepszy model Katarzyny
Klich, Filozofia matzeriska Hanny Banaszak, czy Wyrzucic mezczyzn Katarzyny
Groniec. Jednak dopiero w 2004 roku powstal debiutancki album Chod? zo-
bacz girlsbandu Mass Kotki. W ich twérczosci odnajdujemy mnéstwo odno-
$nikéw do filozofii feministycznej oraz problematyki ciala. Sukisukom z 2005
roku to pierwsza i jedyna plyta zespotu Duldung, w ktérego sktad wchodzi-
ty: Katarzyna Bratkowska, Claudia Snochowska-Gonzalez i Anna Zawadzka.
Co ciekawe wszystkie z wymienionych w jaki$§ sposéb wspéttworza polska
my$] feministyczna, angazujac si¢ w nia poprzez dzialania aktywistyczne, li-
terackie badz/i naukowe. Artystki skupialy si¢ na krytyce systemu i zagrzewa-
niu kobiet do walki z réznymi formami ucisku. Stereotypom plciowym prze-

ciwstawialo si¢ Pogotowie Seksualne. Zesp6t zadebiutowat plyta Na sygnale,
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ktéra wydano w 2008 roku. Ostatnim przykladem z tego okresu sa Rajstopy
Heleny. W 2010 roku girlsband opublikowal utwér Parytety o charakterze
komentarzu politycznego popierajacego ustawe Kongresu Kobiet. Na takie
stwierdzenie pozwala nam tre$¢ piosenki oraz jej tytut.

Dzi¢ki skonstruowanym przez badaczki podstawom metodologicznym
stuzacym m.in. (re)interpretowaniu twérczosci muzyczek mozliwe staje si¢
spisanie pewnych propozycji polskich artystek zaangazowanych w kwestie
spoteczne. Sporzadzona liste traktowa¢ nalezy jednak jako niezamknieta pro-
pozycje. Po pierwsze nie zaprezentowano tutaj szczegétowej analizy tekstéw.
Po drugie uwypukli¢ trzeba, ze aktualnie mamy do czynienia z coraz wigksza
aktywnoscia wydawnicza ze strony artystek, dla ktérych wartosci emancypa-
cyjne stanowig istote ich tworczosci.

Z pewnoscig za wazng i zajmujaca mozna uznaé dzialalno$¢ muzyczna
Natalii Przybysz. Artystka whasciwie od poczatku swojej dziatalnosci odwotu-
je si¢ do wartosci feministycznych. W 2003 roku opublikowano album SiZz
sidstr, kt6ry Przybysz skomponowata wraz ze swoja siostrg Pauling Przybysz
pod szyldem Sistars. Omawiana artystka wlasciwie we wszystkich solowych
plytach manifestuje niezgod¢ wobec patriarchalnego systemu. Optyka przy-
jeta w artykule pozwala na wyréznienia jeszcze dwoch utworédw. Autorka
w Nie jestem Twojg Laleczke podejmuje si¢ krytyki dotyczacej narzucania na
kobiety obowiazkéw domowych. Natomiast singiel Przez sen odwotuje si¢ do
restrykcyjnego polskiego prawa antyaborcyjnego. Stanowi on przyklad silne-
go zaangazowania spolecznego w Czarny Protest, a autorka utwér poswiccita
opowiedzenie o swojej aborcji [Sieriko 2018].

Kolejna artystka, ktéra niewatpliwie zastuguje na wyréznienie jest Maria
Sadowska. Mozna by powiedzie¢ o niej, ze to cztowiek odrodzenia, bowiem
realizuje autorskie projekty muzyczne i rezyserskie. Autorka ma $wiadomos¢,
ze bez pracy jej prababek nie moglaby realizowa¢ swoich pasji, co uwypukla
w niemal wszystkich projektach. Realizatorka dwéch filméw prokobiecych
— Dnia kobiet oraz Sztuki kochania. Historii Michaliny Wistockiej. Przy oka-
zji pierwszego z nich artystka wydata plyte o takim samym tytule, w ktérej
odwoluje si¢ do twérczynd nurtu feministycznego jak np. Simone de Beau-
vior czy Barbary Kruger. W innym utworze — Pole walki obrazuje legislacyjna,
kulturowa poddariczo$¢ kobiet odnoszac si¢ do ograniczed w zakresie praw
reprodukeyjnych [Siefiko 2021].

Zaproponowanie jedynie powyzszych przyklady twérczosci artystek za-
angazowanych w kwesti¢ emancypacji mogloby pozostawi¢ mylne wrazenie,

ze tylko czgé¢ popularnych artystek interesuje si¢ prawami kobiet. Wobec
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tego nalezy uzmystowié, ze zdecydowanie bardziej bezposrednia i radykalna
wydaje sie by¢ twérczosé zaproponowana przez ,nowe pokolenie”. Zelazne
Waginy przedstawiaja narodziny gatunku muzycznego, nazwaly go punk-lat-
te. Artystki nie ukrywaja swego zaangazowania w sprawy spofeczne. Co wig-
cej, uwypuklenie swojego stanowiska staje si¢ ich gléwnym atutem, a takze
droga artystyczng przez nie wyznaczong. W swoim pierwszym singlu $pie-
waja: ,precz od naszych macic, precz od naszych serc! Gwalciciele, gwalci-
ciele, idzcie modli¢ si¢ w kosciele”. Widzimy wigc, ze bezposrednio uderzaja
w kolejng instytucje wladzy, jak okreslitaby to Kowalczyk, czyli organizacje
religijna [Siefiko 2018]. Ponadto Zelazne Waginy zagrzewaly osoby mani-
festujace i popierajace projekt ustawy o prawach kobiet i swiadomym rodzi-
cielstwie Komitetu Ustawodawczego ,,Ratujmy Kobiety”, ktdry zaktadal m.in.
liberalizacj¢ ustawy antyaborcyjnej [Projekt ustawy 2017]. ,Nowe pokole-
nie” reprezentuje takze Gang Srédmieécie. Ich premierowy utwér Discopolka
to manifest wyzwolonej Polki. Swiadomej, oczytanej, niezgadzajacej si¢ na
tradycyjny podzial na role spoleczno-kulturowe. W rozumowaniu czlonkin
girlsbandu kobiety nie chca juz funkcjonowad jako ,kury domowe”, a daza do
realizowania swoich pasji i s3 gotowe walczy¢ o swoje prawa. Tutaj ciekawe
staje sig, ze, jak twierdza autorki, teksty zamieszczone na plycie Feminopolo
napisano w swoistej interakeji ze stuchaczkami, ktére mailowo opowiadaja im
swoje historie. Dzi¢ki temu girlsband buduje wi¢z z odbiorczyniami i pozwala
na wymiang do$wiadczeni, co tworzy¢ moze atmosfer¢ poczucia bezpieczeni-
stwa i ,swojskosci” [Kraskowska 2000].

Zaprezentowane powyzej piosenki to oczywiscie niejedyne przejawy za-
angazowania spolecznego polskich artystek. W tym artykule dokonano pew-
nego przegladu utworéw, a ich wybér stanowit moja decyzje. Jednak trzeba
uwypukli¢, ze startem si¢ pokrétce scharakteryzowad twérczosé, tych najbar-
dziej wyrazistych i uznanych autorek. Wsréd kobiet, u ktérych mozna zauwa-
zy¢ krzewienie, rozpowszechnianie wartosci feministycznych wyréznié nalezy
Reni Jusis. Artystka w piosence Bejbi Siter mierzy si¢ z mitem Matki Polki
oraz przefamujaca stereotypy Maje Koman. Mimo to, ze ostatnia z wymienio-
nych neguje potrzebe istnienia ruchéw kobiecych w czasach wspélczesnych
i zdecydowanie odcina si¢ od aksjomatéw terazniejszego feminizmu, to jed-
nak jej teksty wyrazaja warto$ci emancypacyjne [Maja Koman, 7 pyzasi o...].

Koriczac, pragne przytoczy¢ ostatnia ilustracje tego, ze polska sztuka ko-
biet przechodzi metamorfozg. Pokazuje to twérczos¢ raperek, ktérych pole
do walki uznaje si¢ za najtrudniejsze, bowiem zakorzeniona marginalizacja

kobiet i postgpujacy seksizm stanowia pewne podwaliny tej kultury [Struzik
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2011]. Twoérczynie coraz czgéciej i chetniej manifestuja potrzebe raperskiej
sztuki kobiet, przelamuja stereotypy, odwaznie afirmujac stuszno$¢ uwzgled-
nienia kobiecej perspektywy w tym gatunku. Warto wigc przytoczy¢ jedna
z najnowszych inicjatyw. Podjely ja Wdowa, Ryfa i Rena, a swéj projeke
nazwaly symbolicznie — WRR. Dzigki takim dzialaniom artystki zapewnia-
ja sobie widzialno$¢, co biorac pod uwagg lekcewazacy stosunek do szeuki
kobiet w obszarze edukacji ukazany w Gender w podrecznikach, ma niezwykle

istotne zaznaczenie:

Na 530 pokazywanych indywidualnie postaci tylko 77 to kobiety.
W tym rzeczywistych/historycznych postaci plci zeriskiej jest 50 w po-
réwnaniu do 397 mezczyzn. Rodzaj zeriski zostat za§ w podrecznikach
uzyty zaledwie 34 razy na 333 uzycia rodzaju meskiego. Liczebnos¢
danych zwiazana z przedstawianiem niepelnosprawnosci byta tak mala,
ze kategoria ta zostata wylaczona z analizy ilo$ciowej (sic!) [Kizinska
2016: 230].
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Feminist music research and its polish perspective

Summary: This article is devoted to the feminist perspective in the study of the works
of contemporary Polish artists involved in women's liberation. To this end, the basic
concepts that allow for research in feminist criticism are defined and characterised.
Brief reference was made to the historical status of Polish women and their literary
activity. Hélene Cixous's landmark essay was also recalled, highlighting its importance
for feminist theory and allowing for further consideration in the perspective
of interest here. Other female authors of Western thought who have influenced
the development of critical literary studies, such as Virginia Woolf, were also referenced.
These considerations directed me to the notion of women's art and the characterisation
of the adoption of a non-masculine-centric perspective in the study of musical
creativity. The article also points out that the work of women artists was often
associated with street activism and other forms of resistance to women's oppression.
It also outlines basic concepts and research tools in feminist criticism that are useful
in interpreting the texts of female artists engaged in emancipatory aspirations. Finally,
the work of selected Polish women artists is characterised, where, in addition to a brief
description of their activities, the focus is on capturing the diversity represented
by the authors.

Keywords: women's art, feminism, feminist criticism, committed music artist

61






Mikotaj Drzymalski

Uniwersytet Mikolaja Kopernika w Toruniu
ORCID: 0000-0002-8398-8397

e-mail: mikolaj.drzymalski.20@gmail.com

Rola przestrzeni w odbiorze dziela filmowego

Streszczenie: Centralnym tematem, ktéry zostal podjety w tej pracy dotyczy
przestrzeni jako aktywnego czynnika, mogacego bra¢ udzial w percepcji widza.
W pierwszej kolejnoéci przeanalizowany zostal sposéb, w jakim obraz filmowy
oddzialuje na odbiorcg, a w konsekwencji znaczenie otoczenia w tym kontekscie.
Ponadto uwzgledniona zostala rola otoczenia w ksztaltowaniu odczu¢ widza
i zasadno$¢ uwzgledniania otoczenia w krytyce filmowej lub jakiejkolwiek formie
dzielenia si¢ doswiadczeniem z ogladania filmu.

Stowa kluczowa: film, przestrzen, percepcja

Kultura filmowa mozna nazywa¢ oddziatywanie filmu na odbiorcéw —
uczestnikéw kultury filmowej [Konieczna 2004: 67]. Oddziatywanie to, moze
jednak nastgpowaé nie tylko za posrednictwem obrazu, ktéry ogladamy czy
medium, z ktérego korzystamy, a caly kontekst miejsca, w ktérym si¢ znajdu-
jemy. Istotno$¢ montazu, muzyki czy $wiatta w produkeji filmowej nie budzi
najmniejszej watpliwosci i ma cisty zwiazek z wplywem na odczucia odbiorcy
[Bordwell, Thompson 2010: 60-342], jednak temat zewngtrznego oddzialy-
wania nie wydaje si¢ az tak oczywisty w literaturze. Praca ta skupia sie, wigc
przede wszystkim na roli przestrzeni w odbiorze dziela filmowego, ale rowniez
aspektach percepcyjnych i medialnych w perspektywie wielu autoréw, ktd-
rych znajomo$¢ pomdc moze dobitniej zrozumie¢ gléwny temat pracy.

Wyczerpujace zbadanie omawianej materii wymaga perspektywy inter-

dyscyplinarnej, a w konsekwencji gruntownego zapoznaniem si¢ z pracami
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nie tylko filmoznawcéw, ale réwniez historykdéw sztuki, ktérzy zywo interesu-
ja si¢ omawianymi zagadnieniami. £aczno$¢ historii sztuki i kina oméwit juz
doskonale Francois Albera, ktéry w swoim artykule Studia nad kinem a histo-
ria sztuki, pisze o badaniu zwiazkéw miedzy sztukami plastycznymi a kinem,
ikonografii, przedstawianiu sztuki lub historii sztuki w filmach czy wykorzy-
staniu ,metody kinematograficznej” w Atlasiec Mnemosyne, przez Aby War-
burga. Zwraca takie uwage na tak waznych badaczy jak m.in. Rudolf Arn-
heim, ktéry udowodnit, ,[...] ze percepcja obrazu najpierw rejestruje catos¢,
a takze reaguje na ruchy bardziej przypadkowe [...]” [Albera 2020: 237-276].
W tej pracy natomiast problem ujety jest ze stanowczo innej perspektywy niz
przez Albera, uwzgledniajac nie watki plastyczne a dos¢ uniwersalne badania
i analizy dotyczace percepcji, wrazen i przestrzeni, wypracowane wspélcze-
snych historykéw sztuki jak m.in. Hans Belting czy Georges Didi-Huberman.

OBRAZOWY TRANS I PRZESTRZEN W PERSPEKTYWIE BADACZY

Kino stanowi typowa heterotopi¢ w wymiarze uchwyconym przez Mi-
chela Foucault, ktdry okreslal w ten sposéb miejsce mogace wprowadzaé
w stan nieumiejscowienia, bez geograficznych oznaczen, w ktérym nastepuje
zerwanie z tradycyjnym czasem. Heterotopia zamyka w sobie wszystkie od-
miany smaku, pokazuje rézne okresy historyczne oraz stanowi przy tym forme
powszechnego archiwum. Wejscie do niej wymaga wykonania konkretnych
czynnosci, ktére tworza wrazenie wyjatkowosci. Foucault piszac, ze heteroto-
pia moze przedstawia¢ w jednym realnym miejscu niekompatybilne ze soba
miejsca i przestrzenie posrednio odnosi si¢ do kina [Foucault 2005: 120-125].
Kino to jakby $wiatynia, do ktérej idzie si¢ w konkretnym celu, gdzie otocze-
nie i inne osoby lub caly wystréj, ubiér towarzyszacych nam oséb przedsta-
wienia wplywa na odbiér dziela. Nie tylko miejsce, w ktérym si¢ znajdujemy
jest wazne dla odbiorcy, ale tez miejsce, w ktérym znajduje si¢ dana postaé —
np. dla widza wazne jest, czy korespondencja wojenna odbywa si¢ faktycz-
nie z tha wojny i dziala to na niego [Belting 2012: 79-80]. Wierne odtwa-
rzanie kostiuméw i historycznych zaleznosci, by uwiarygodni¢ pokazywana
histori¢ ma poméc widzowi zatraci¢ si¢ w przedstawieniu [Rejniak-Majewska
2022: 58].

Z takim pojmowaniem mysli Foucault zgadzal si¢ Belting, podkreslajac
ponadto wyjatkowos¢ miejsca, jakie organizuje kino w $wiadomosci ludzkiej
oraz utratg przez widza poczucia rzeczywistosci i czasu w sali kinowej podczas

seansu. Wedlug niego czlowick nie jest zarzadca swoich obrazéw a ,,miejscem
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obrazéw”, ktére okupuja jego ciato, bedac wydawanym na ich tup. Autor ten
poréwnuje proces odbioru dzieta filmowego do halucynacji lub snu, w ktd-
rym widz zasiadajacy w fotelu sali kinowej, zostaje wydany na tup obrazom,
ktérych nie moze kontrolowaé, nawet, gdy medium filmowe dzi¢ki technicz-
nej animacji wytwarza ulotne wrazenie, ze obraz jest wytwarzany w umysle
odbiorcy a mentalne obrazy widza zlewajg si¢ z techniczng fikcja. Podczas
projekeji w ciemnej sali kinowej, kolektywne przezycie zmienia si¢ w indywi-
dualny oglad widza, kt6ry mimo obecnosci w ludzkiej wspdlnocie, pozosta-
je wyalienowany. Kino unicestwia¢ ma wedlug niego wszelka relacje miedzy
widzem i otoczeniem widowni, tworzac fikcj¢ miejsca lub nieumiejscowie-
nia, przez ktéra widz zostaje odrzucony do siebie i swoich obrazéw. Podczas
odbioru filmu, przestrzent poza ekranem traci znaczenie dla widza, tworzac
klatke percepcji i wyobrazni [Belting 2012: 13, 95-98]. Widz moze si¢ spo-
tyka¢ w kinie réwniez z zaburzeniem poczucia czasu, ktére wplywa na zabu-
rzenie poczucie przestrzeni, czyli caly ,krajobraz przestrzeni” [Wimmer 2012:
302]. Na ake percepcji z cala pewnoscia moga wplywac inni widzowie w kinie.
Nie tylko samo ich otoczenie oraz ilos¢, ale réwniez ich aktywne reakcje po-
trafig silnie dotyka¢ innych w ciemnosci sali kinowej. Kino wigc zbliza widza
do pozydji $niacego jak zadne inne medium ,ostabiajac przytomnos¢” [Metz
1982: 106-107].

Nosnikiem obrazu, ktéry zapewnia mu powierzchnie jest medium a to,
co medium przedstawia ugruntowuje akt percepcji. Uwzglednianie relacji
obrazu, medium i widza daje wedlug Beltinga najpelniejsze zrozumienie
problemu, a rozpatrywanie obrazu w odosobnieniu od medium jest bfedem.
Zobaczony obrazy poddawane sa osobistej cezurze widza, na ktére wplyw
maja prywatne i kolektywne do$wiadczenia oraz wyobrazenia. Obrazy zoba-
czone zajmujg nast¢pnie miejsce w naszej pamigci — miejscu naturalnego i we-
wnetrznego miejsca obrazowego. Swoja koncepcje Belting nazywa antropolo-
giczna, poniewaz obraz jest czyms wigcej niz tylko wytworem percepcji — jest
wynikiem osobowej lub kolektywnej symbolizacji. Obraz konstytuuje si¢, gdy
jest ozywiany w umysle widza bedac przy tym oddzielany w wyobrazni od me-
dium-no$nika. Medium staje si¢ wtedy przezroczyste, a obraz uwalniany jest
z wigzédw medium. Z tego powodu doswiadczenia i obrazy w kinie niekiedy
trudno oddzieli¢ od samych wyswietlanego obrazu w nim i f3¢cza si¢ w jedno
do$wiadczenie, gdy opowiadamy o nim [Belting 2012: 12, 26, 28, 39, 88-89].

Role przestrzeni podkresla réwniez eksperyment Hiroshiego Sugimoto,
ktory w ramach performansu wyswietlal film w postaci czystego, bijacego
$wiatta w pustych salach kinowych. Slady obrazéw natomiast ukazywaly sie
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na $cianach oraz elementach wyposazenia. Akcja dzieje si¢, wigc jakby sym-
bolicznie poza percepcja widza i ze strumieniami §wiatta przenikajacymi sale
kinowa, ktérych widzowie nie zauwazaja. Utozsamia to wedlug Beltinga fakt,
ze publiczno$¢ kinowa zapomina o miejscu, w ktérym si¢ znajduje i sali kino-
wej, ktéra paradoksalnie zostala wzniesiona dla celéw percepcyjnych [Belting
2012: 98-100]. Miejsce, w ktérym podczas eksperymentu wyswietlane sa fil-
my blaknie, a nowe zycie zyskuje przestrzen filmowa. To przestrzen wlasnie
staje si¢ oknem na $wiat i obrazem, ktéry uswiadamia aspekty medialnosci
[Reade 2017].

Wazny wktad w badanie percepcji widza ma tez teoria lustra Lacana, za-
adoptowana przez myglicieli teorii kina. Wezesni lacanowscy teoretycy kina,
wykorzystujacy teorie psychoanalityczne, postrzegali widza w kinie jako czer-
piacego poczucie wladzy z zajmowanej przez siebie pozycji, jako odbiorca

— podobnie dziecko patrzace w lustro. To powtarzanie fazy lustra dostarcza
widzowi przyjemnosci, przezwyci¢zajac poczucie braku w istniejacym $wiecie
oraz rozpoznajac siebie w podmiotach filmu. Widzowie w dogodnych dla sie-
bie warunkach ciemnosci, ekranu i projektujacego swiatla odtwarzaja sytuacje
zaistniala podczas pierwotnego odczucia zwiazanego ze stadium lustra. Filmy
stwarzaja metaforyczng przestrzen, w ktdrej wpasowuja si¢ widzowie — moga
to robi¢ w nieskoriczenie réznorodny sposéb. Ponadto, wedlug tej teorii, spoj-
rzenie to nie wzrok widza skierowany na ekran, a sposéb, w jaki widz zostaje
uwzgledniony przez film. Tedd McGowan omawiajac ten temat, poréwnu-
je seans filmowy do sesji psychoanalitycznej — bezrefleksyjnos¢ w momencie
sesji staje si¢ stanem idealnym, co pozwala na swobodny proces produkgji
skojarzeri. Poréwnuje dalej filmowe spojrzenie do interpretacji prowadzonej
przez analityka podczas sesji, ktére wymaga mimo wszystko zaangazowania
widza. Podczas obydwu czynnosci widz moze doznaé zakléceri. Z drugiej stro-
ny widz moze od poczatku kontemplowac logike filmu i analizowaé wszelkie
bledy — podkresla to tak bardzo, jaka $wiadomos¢ jest zapora dla realnego.
Ponadto twierdzi, ze film oferuje odbiorcy ztudzenia podobne do snu, gdzie
mimowolnie akceptujemy zastane wydarzenia. Sen jednak wylacza mozliwo$¢
logicznego myslenia — widz podczas niego jest zaslepiony i ze zmarginalizowa-
ng $wiadomoscia. Analogicznie dzieje si¢ podczas ogladania filmu [McGowan
2008: 16-17, 25-27, 33-34, 36; Lacan 1978: 75].

Mozna tez odnie$¢ t¢ mysl szerzej do Heideggerowskigo terminu obecno-
§ci, — gdy patrzymy na obraz analizujemy go oraz mozemy obra¢ dowolne per-
spektywy, w przypadku narzedzia natomiast, gdy wykorzystujemy go w prak-
tyce, uzywamy podswiadomie i nie zastanawiamy si¢ nad nimi, podobnie jak
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nad krzestem, ktéry nas utrzymuje — staja si¢ panoramiczng przezornoscia
(die Umsichr). Heidegger domagal si¢ powrdcenia do takiego, pierwszego do-
$wiadczenia rzeczywistosci. Rzeczywisto$¢ nie miala dla niego formy substan-
cjalnej, a kryla si¢ pod taka rutyna codziennosci. Przestrzen jawi si¢ tutaj jako
whasnie die Umsicht. [Rymkiewicz 2011: 645-649].

Innym waznym badaczem, uwzgledniajacym analizowany przeze mnie
temat w pracy jest Wolfgang Kemp, ktéry opracowal metode estetyczno-
recepcyjna, pytajaca o role widza w dziele sztuki oraz stworzyl koncepcje wi-
dza implikowanego, uwzgledniajaca funkcje widza w dziele — twérczosé i widz
spotykajg si¢ w konkretnych warunkach i szerokim kontekscie. Dokonal po-
nadto rozdzielenia miedzy zewnetrznymi warunkami dostgpu oraz wewnetrz-
nymi przestankami recepcji, z ktérych zewnetrzne uwzgledniaja kontekst
miejsca, w jakim znajduje si¢ dzielo oraz z mysla, o ktérym dzielo zostato
stworzone (np. architekture dla dzieta sztuki), przestanki spoleczno-artystycz-
ne (jak rytualy kultu lub odbioru sztuki) czy antropogeniczne — uwzglednia-
jace predyspozycje widzéw. Czynniki te wystepujac jednak poza struktura ob-
razu, wplywaja na nig tylko posrednio i funkcjonalnie. Sytuacja ma si¢ inaczej
przy wewngtrznych przestankach recepcji, mniej istotnych w tej pracy, ktdre
badaja sposéb wzajemnego powigzania elementéw w dziele (system przedsta-
wienia) i sposéb powiazania dzieta z widzem (system prezentacji). Wazne jest,
wigc podczas analizy dziela metoda Kempa uwzglednienie kontekstu dziela,
z mysla, o kedrym dzielo powstalo — gdzie dzielo si¢ znajduje, do jakiej prze-
strzeni zostato stworzone oraz jaka pelni funkcje w kontekscie miejsce. Jest to
forma przestrzennego zaaranzowania, czyli sposobu, w jaki konstytuuje ze-
wnetrzna przestrzeni i sytuuje widzéw. Dzieto prowadzi dialog z otoczeniem
i widzami by si¢ komunikowaé. Estetyka recepcji stara si¢ o umieszczenie
dziela w pierwotny kontekst miejsca — tak jak sredniowieczny lub nowozytny
obraz powinien by¢ analizowany przez pryzmat kontekstu miejsca i funkgiji,
w ktérej funkcjonowal, dzielo filmowe powinno by¢ analizowane przez kon-
tekst miejsca, w kedrym bylo wyswietlane i je ogladalismy. Sztuka nalezy do
srodkéw komunikacji miedzyludzkiej i tak jak wg Kempa wszelka komunika-
¢ja wymaga uwzglednienia kontekstu [Kemp 2009: 139-145].

Architektoniczne aspekty analizowanego tematu klaruje Marian Ber-
nard Wimmer, ktérego osoba jest w kontekscie tej pracy wybitnie ciekawa ze
wzgledu na naukowe zainteresowania. Wedtug niego architektura wplywa bez
przerwy na widza przez jej $rodki wyrazowe i juz sama w sobie jest dzietem
sztuki, nasuwajac pewna refleksje i oddzialujac emocjonalnie. Cata przestrzen

architektoniczna dociera do nas w ciemnosci, a nawet tworzywo, ktére go
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otacza — kolorami (lub ich brakiem), ustawieniem siedzen, wysokoscia, na
jakiej si¢ znajduje widz, itd. W kinie widz jest jakby wyjety z koncepcji cza-
su. Architektura wplywa na te skojarzenia oraz wywoluje odpowiednie reak-
cje. Kino odwoluje si¢ do naszych wspomnien czy skojarzed wykreowanych
w przedstawieniach kina w filmach. Architektura nie jest nigdy skoriczona,
a ciagle buduje si¢ w widzu, oddziatujac na jego wyobraznig. Architektura nie
jest jednak przypadkowa i jest kierowana tak, by mogta by¢ odbierana w swo-
jej pelni i by¢ sensownym ukladem ruchowym oraz napig¢ emocjonalnych.
Perspektywe odbioru dzieta zmieniaja zagadnienia spoleczne, tlo historyczne
i obyczajowe, oraz elementy funkcyjne — miejsce widza, projektora, wystroju,
pusta przestrzen, brak okien [zob. Wimmer 2021: 241-243, 247-248]

Mysl wezesniej wspomnianych badaczy wydaje si¢ dobrze wspélgraé
z pisarstwem Ronalda Barthesa, ktéry omawial temat anonimowosci, obcosci
i hipnotycznosci, jakie doznaje si¢ w kinie. Tego typu doznania niemozli-
we s3 w domowym $rodowisku, bo jest zbyt znane. W kinie punkt cigzkosci
przenosi si¢ na otoczenie i szerzej kinowy oglad — sala, mrok, inni odbior-
cy, promienie $wiatta [Barthes 1993: 158-159]. Z tego powodu nie mozna
poréwnywa¢é doswiadczenia kinowego, galeryjnego czy domowego. Temat
przestrzeni w kontekscie telewizji doskonale podsumowuje w swojej ksiazce
Andrzej Gwézdz, wedtug ktdrego sztuka zyskala nowa warto$¢ przenosng oraz
zmienita si¢ przez to ich odbiér dzigki rewoludji telewizyjnej lat trzydziestych
i przywedrowaniu filmu do domowego zacisza. Telewizja znosi¢ ma ,ima-
ginacyjna przestrzeni projekeji kinowej na rzecz przestrzeni domowego rytu-
alu” — ekran kina skupia widza, czyniac z niego punt centralny, w przypadku
telewizji natomiast staly jest tylko odbiornik, odbiorca zajmuje jedno z wielu
miejsca, patrzac na telewizor, ktdry jest tylko jednym z wielu mebli stajac si¢
jedynie czescia wystroju, a relacja miedzy nim a odbiorca bardziej przypomina

rozmowe [Gwézdz 2002: 48-49, 53-54, 59, 61].

FIZYCZNE DOSWIADCZANIE PRZESTRZENI
I KONTEKSTU MIEJSCA W KINIE

Charakter spoteczny i historyczny miejsca, w ktérym oglada si¢ film
moze zmienia¢ jego odbiér. Stworzenie kina w zamku mogloby korespondo-
waé przez swoje przeszte historyczne funkeje oraz wplywaé na odbiér — cha-
rakter spoleczny decyduje o funkcjonalnosci. Ogladanie filmu w domu na-
daje dodatkowych wrazen sensualnych, pozwalajac na swobode¢ w przerwach
czy przebywanie oséb tylko nam znanych lub uswiadamianie sobie budowy
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dziela dzigki dodatkom na plycie DVD/Blu-ray. Bogustaw Skowronek uwaza,
ze filmowe pokazy festiwalowe ze wzgledu na swéj charakter i form¢ moga
dawa¢ inne wrazenia ze wzgledu na ewentualng rozkosz i ,,$wiadomo$¢ upra-
wiania wyzszej formy sztuki” — wynika¢ ma to wedlug niego z kolektywne;j
celebracji filmowej erudycji w wybranym towarzystwie. Ten sam autor zwrd-
cil uwage na fizycznosci aspektu widzenia w kinie 3D i 4D — w tego rodzaju
kinie nie chodzi juz tyle o omamienie widza, ale sprowadzenie jego wrazen
do aspektéw fizycznych i w przypadku kina 4D stymulacji zmystéw zgodnie
z wydarzeniami na ekranie. Muskanie widza kroplami wody ma w teorii kom-
pletnie juz zanurzy¢ go filmowej wizji, jednak jak stusznie zauwaza Skowro-
nek, ma to efekt zupetnie odwrotny. W tradycyjnym kinie takie emocjonalne
zaangazowanie wynika przeciez z thumienia fizycznych zmystéw. Kina 3D
i 4D tej iluzji kina, paradoksalnie pozbawiaja dostarczajac nierealistycznych
doznar [Skowronek 2017: 192-196].

Fakt jednak, czy kina powinny dazy¢ do mozliwego pograzenia widza
w transie, czy jednak starad si¢ przywraca¢ ich do rzeczywistosci nie jest oczy-
wiste. Prawdopodobnie najrozsadniejszym posunigciem jest dopasowanie
funkgji filmu do pozadanych wrazer, a nie ich globalizacja. Nie ma jednak
jak na razie przykladéw rezyseréw, ktérzy tworza film z mysla o ogladaniu go
w sali kinowej na niewygodnych fotelach i przy zapalonym $wietle. Pewnym
konsensusem jest jednak wyzej wspomniane kino 4D, ktére niekiedy przy-
wraca widza do rzeczywistego $wiata, co jak najbardziej moze w przysztosci
sta¢ si¢ czestsza i bardzo pozadana wizja autorska.

Na przekoér tego, stopieri, w jakim film jest wciagajacy, czyli zatracaja-
cy rzeczywisto$¢ u odbiorcy, stat si¢ w recenzjach jednym z wielu okreslen,
bedacych wyznacznikiem, jakosci filmu [Nicholas 2022]. Multipleksy coraz
skuteczniej pomagaja popas¢ w ten stan poprzez wczesniej wspomniane od-
powiednie o$wietlenie, udzwickowienie, wygodne fotele czy multum innych
aspektow. Doswiadczenia sa w sposéb identyczny realizowane w kinach, przez
standaryzacje¢ oraz globalizacje, co wynika raczej z uniwersalnie dzialajacego
rozwiazania niezaleznie od kultury.

Niekt6rzy badacze w tej hipnotycznosci widzieli pewne zagrozenie. Jean-
-Louis Comolli pisal, ze nowoczesne kino potrzebuje o$wietlonych sal, a nie
ciemnosci, ktdre wyprowadza z cienia aktora i widza, ustanawiajac ich na
réwnych zasadach. Takie kino daje wigksza kontrole widzowi oraz co waz-
niejsze, pozwala na wigksza role $wiadomosci [Comolli 1992: 210-215]. We-
dtug tej teorii kino ma by¢ samos$wiadome i pozby¢ si¢ sztucznosci, co staje

si¢ rzucong rekawica dla psychoanalitycznej teorii filmu. Istnieje ponadto
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ciekawe spoteczne zjawisko, polegajace na aktywnej komunikacji migdzyludz-
kiej, wynikajacej z aktywnej roli innych widzéw w postaci zachwytéw, $miechu
czy krzykéw podczas seansu filmowego. W ten sposéb widzowie moga wspot-
przezywacé filmy.

Doskonalym przykltadem $wiadomej préby dopasowania przestrzeni
kina do tematyki filmu sa m.in. Szczgki Stevena Spielberga, wyswietlane w ki-
nie wodnym. Widzowie siedzacy i lezacy w pontonach na wodzie, znajdujac
si¢ naprzeciw ekranu kinowego mieli okazje zetkna¢ si¢ bezposrednio z zy-
wiotem, ktéry byt miejscem bytowania zdemonizowanych rekinéw [Wood
2017]. Analogicznie ekscentryczne kina w najrézniejszy sposdb wykorzy-
stujace miejsce i przestrzed mozna wymienia¢ dlugo, a mozna wsréd nich
wymieni¢ kina plenerowe w amfiteatrach (np. wydarzenie film on the rocks
w Denver, Colorado), na tle konkretnej architektury, kina samochodowe lub
wewnatrz klasycyzujacych teatréw i wielu innych miejsc. Réwniez i w Polsce
istnieja kreatywnie zagospodarowanych kinach np. na Zamku Ksiazat Pomor-
skich w Szczecinie czy kino w bytym zborze protestanckim w Nowym Miescie
Lubawskim. Mimo wszystko przypadek wykorzystywania tych miejsc do wy-
$wietlania sprecyzowanych filméw, mogacych wykorzysta¢ atmosfer¢ miejsca
i nasili¢ pewne do$wiadczenia, podobnie jak w powyzszym akapicie, jest rzad-
koscia. Miejsca moga zawiera¢ w sobie specyficzne historig, ktére si¢ w nich
wydarzyly i staja si¢ przez to miejscem pamieci oraz kolektywnej swiadomosci
[Belting 2012: 86-87].

W sztuce nowoczesnej, wszelkie medialnosci moga trans-korespondo-
wacé ze sobg — kino, telewizja i wirtualna rzeczywisto$¢ juz teraz zywo istnieje
w przestrzeni wystawienniczej. Widz w muzeum zazwyczaj nie jest umiej-
scowiony w jednym i stalym punkcie a zamiast tego je przemierza jako je-
den z wielu przedstawien, a percepcyjnie odbiér jest bardziej urefleksyjnio-
ny — teoretycznie jeste$my bardziej $wiadomi obecnosci niz w ciemnej sali
kinowej. Mimo wszystko, nawet w takiej postaci, film odnajduje w muzeum
swoj nowy potencjat hipnotycznosci, niezaleznie od psychologicznych i fa-
bularnych zagrywek [Rejniak-Majewska 2022: 39]. Mike Bal, podobnie jak
wezesniejsi badacze odnoszacy si¢ do sali kinowej, takie uczestnictwo w ga-
leryjnym doswiadczeniu w kontekscie sztuki wideo poréwnuje do stanu snu
i zawieszeniu poczucia czasu, ktére polaczone jest z obecnoscia wewnatrz
ekspozycyjnej przestrzeni [Bal 2009: 91-106]. Artysci potrafia nawet wyko-
rzystywaé odbiorcg jako centrum swojego dziela w sztuce wideo, dostownie
konstytuujac w nim go [Ivanova 2016: 45]. Bal wprost nazywa tworzenie
wystawy rezyserowaniem, w wyniku ktérego przewidzie¢ trzeba miejsce widza,
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jako aktywnego podmiotu, czyli aktora i wspéinarratora w dziele [Bal 2012:
109-110, 124]. Zdaniem Margaret Morse w przypadku instalacji artystycznej
nie istnieje zadna granica, ktéra oddziela widza od przestrzeni przedstawionej
w przeciwienistwie do teatru i kinowej projekeji — widz staje si¢ tu aktorem.
W instalacji wideo nie ma zadnej odgdrnej zasady konstrukeji, przez co widz
wystawiony jest na niepewnos¢ [Morse 1990: 155-157].

Rejniak-Majewska w swoim artykule podaje przyktad wystawy zrealizo-
wanej przez Mike Bal i Michelle Williams Gamaker, gdzie to historia boha-
terki, Emmy, podzielona zostala na osiem przestrzennych epizodéw, wyswie-
tlanych na dziewigtnastu ekranach. Widz musiat wybra¢ ogladane przez siebie
mikronarracje i oglada¢ w dowolnej kolejnosci. Patrzac sceny wybiérezo i tak
faczyt je w spdjna catos¢. Zdaniem autoréw wystawy, taki rozdrobniony uklad
daje widzowi nowe doznania i tworzy oczekiwane napiccie, gdzie widz inte-
lektem musi dopetni¢ informacje. Achronologiczny uktad pozwolit réwniez
na symultaniczne bycie widzem wielu pozornie przypadkowych wydarzen
[Rejniak-Majewska 2022: 47-48]. Tworzylo to zupelnie nowe doznanie wy-
jete jakby z ksiazki Gra w klasy [Cortdzar: 1998], gdzie rozdzialy réwniez nie
sa ulozone chronologicznie. Ciekawg perspektywe opisata réwniez Maria Po-
pezyk, omawiajac przemiany w mysleniu nad ekspozycja muzealna. W swo-
im artykule podaje m.in. wystaw¢ Marcela Duchampa pt. ,Mila sznurka”,
w ktérej autor wybitnie wrecz wykorzystuje cala przestrzert muzeum. Jeszcze
ciekawsze jest budowanie przestrzeni specjalnie dla konkretnych dziet autora,
np. Peter Blake dla Jacksona Pollocka [Popczyk 2005: 215-221].

PRZESTRZEN KINA W KRYTYCE FILMOWE] - KONKLUZJE

Zapoznajac si¢ z perspektywa wielu oméwionych badaczy mozna od-
nie$¢ wrazenie, jakoby przestrzeri nie miata najmniejszego znaczenia, ponie-
waz mimowolnie widz doznaje uczucia odrealnienia. Paradoksalnie ich mysl
prowadzi do wniosku, ze to przestrzen jest absolutnie kluczowa w tworzeniu
klatki percepcji. Swietnie prace te podsumowuje mysl Didi-Huberman, keéry
wskazywal na swoje prywatne odczucia opisujac kontekst miejsca przy anali-
zie freskéw Fra Angelico namalowanych w latach 40. XV w. we florenckim
klasztorze Swictego Marka. Artysta ten malowat zaraz obok okna, a naprzeciw
drzwi wigc widz wchodzacy do celi doznaé mégt oslepienia o symbolicznym
znaczeniu, a sam fresk przystosowany byt do tego wiasnie kontekstu miej-
sca i tej perspektywy. Bez uwzglednienia w krytyce tych wlasnie wrazen czy
przestrzeni oraz analizy dziel bez szerszego kontekstu, twérczo$¢ ta stracitaby
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swoja niestychang wielkos¢. Tekst Didi-Huberman pokazuje istote zawarcia
przy analizowaniu obrazu swoich wlasnych doznari [Didi-Huberman 2011:
13-40]. Nie kazdy jednak film i dzielo bylo stworzone z mysla o konkret-
nym miejscu lub odbiorcach i sens uwzglednienia swoich wrazen z kontekstu
miejsca staje pod znakiem zapytania, zwlaszcza w czasach globalizacji filmo-
wych wrazeni. Aspekt ten zmienia sig, jesli uczestniczymy w odbiorze dzieta
o kontekscie wyjatkowym i przemyslanym — uwzglednienie wtedy whasnych
przemyslen z doswiadczen przestrzeni (i nie tylko) staje si¢ wrecz pozadane.
Tradycyjna historia sztuki oraz krytyka filmowa, by¢ moze czgsto skupiala
si¢ na bezemocjonalnym opisie dzieta sztuki, jednak mamy tu do czynienia
z przekladaniem opisu i wrazen z medium filmowego na inne, ktére wymaga
zmierzenia si¢ z trudnym tematem, ,wrazenia niewyrazalnego” oraz przelamy-
waniu sacrum sztuki [Lisak-Gebala 2008:190].

Podsumowujac jednak omawiane zagadnienia, stwierdzi¢ trzeba, ze po-
tencjal drzemiacy w przestrzeni kina nadal pozostaje wykorzystany li tylko
w nieznacznym stopniu. Artykul ten mial za cel uswiadomi¢ istote skadinad
przestrzeni i mozliwosci jej uwzgledniania, nie tylko przez twércow, ale au-
tonomicznie kina. W zwiazku z tym nie mozna ignorowaé pewnego zagro-
zenia, plynacego z globalizacji i unifikacji multiplekséw, a w konsekwencji,
czgéei do$wiadezen z nich plynacych. Docenic trzeba zarazem wszelkie préby
tworzenia nowych doswiadczen filmowych, przez wielkie sieci kin oraz te lo-
kalne, alternatywne i studyjne. Mimo teorii dotyczacych hipnotycznosci kina
i pozornego uniewazniania przestrzeni sali kinowej, zyskata ona w tej pracy
nowa warto$¢, ktora nie tylko tworcy, ale bezposrednio same kina maja okazje

formowad.
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The role of space in the perception of a film work

Summary: The central theme that has been taken up in this work concerns space
as an active factor that can participate in the viewer's perception. First, the way
in which the film image affects the viewer and consequently, the importance of the
environment in this context was analyzed. In addition, the role of the environment
in shaping the viewer's feelings and the legitimacy of taking the environment into
account in film criticism or any form of sharing the experience of watching a film
were taken into account.

Keywords: film, space, perception
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Przygoda na Mariensztacie,
czyli musical w socrealistycznym wydaniu?
O modyfikacjach konwengji gatunkéw filmowych
dla potrzeb propagandowych

Streszczenie: Celem niniejszego artykutu jest spojrzenie na film Leonarda Buczkow-
skiego — Prazygoda na Mariensztacie przez pryzmat ideologiczny oraz gatunkowy. Ana-
liza kostiumu musicalowego, ktéra odbywa si¢ przy zastosowaniu metody Altmana
stanowi przyczynek do rozwazan dotyczacych przyczyn jego wykorzystania przez
propagande socrealistyczna. Prace — zgodnie z jedna z cech gatunkowych — charakte-
ryzuje dualizm interpretacyjny konieczny do odkrycia wewnetrznych mechanizméw
(na poziomie sztuki i doktryny).

Stowa kluczowe: propaganda, socrealizm, musical, Mariensztat, gatunek filmowy

[Mitos¢] ro jest taka prywatna inicjatywa,
ktéra doskonale miesci si¢ w naszych planach gospodarczych

Henryk Tokarski, sekretarz POP PZPR!

' Dostowne przetoczenie cytatu wypowiadanego przez odtwérce roli sekretarza — Stanistawa
Winczewskiego, ktdry pojawia si¢ w 68 minucie filmu. Wszystkie umieszczone w tekscie cytaty
(bezposrednio zwiazane z Przygody) zostaly zaprezentowane w oryginalnym brzmieniu [Bucz-

kowski 1953].
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SEOWEM WSTEPU O DOMINUJACE]J ROLI KINA JAKO
NAJWAZNIEJSZEJ ZE SZTUK? W RODZIMYM SOCREALIZMIE

Zjawisko, ktére zdominowalo polska kulture w latach 1949-1955 stano-
wito jedyna zgodna z oczekiwaniami partii postawe artystyczna, ktdra opierata
si¢ przede wszystkim na niezwykle splyconej, dychotomicznej kwalifikacji po-
staci sportretowanych pozytywnie lub negatywnie, spolaryzowanej wizji rze-
czywistosci oraz apoteozie tematyki zwiazanej z praca (catkowicie znieksztal-
cajacej jej prawdziwy obraz) [zob. Lubelski 2011: 957]. Jednak nie spos6b
pomina¢ istotnego faktu, iz doktryna socrealistyczna znalazta rzesze szczerych
entuzjastéw — mimo, ze wigkszo$¢ artystow podchodzita do niej z daleko
idacym sceptycyzmem. Taki stan rzeczy wiazal si¢ z traumatycznymi przezy-
ciami wojennymi oraz préba adaptacji spoleczeistwa do nowego porzadku
determinujacego rzeczywisto$¢, ktéry zdawal si¢ zapewniaé obywatel(k)om
namiastke bezpieczeristwa i pozytywnie wplywac na ich dobrostan psychiczny.
Jak nowy system oddziatywat na organizacj¢ przemystu filmowego w PRL-u?
Zgodnie z postulatami gospodarki centralnie planowanej regulacji podlegat
takze przemyst kinematograficzny — 1 stycznia 1952 roku powstat Centralny
Urzad Kinematograficzny, a przez narzucona odgérnie cenzurg zredukowana
liczba produkeji w latach 1950-1954 wahala si¢ od 4 do 5 filméw rocznie,
ktore sita rzeczy (zupehnie jak kino gatunkowe) stanowily koherentna catos¢
[zob. Lubelski 2011: 958]. O$ fabularng stanowit konflikt dobra (nowosci
utozsamianej z socjalizmem i §wietlang przysztoscia paristwa) ze zlem (prze-
zytkiem zréwnanym z archaicznym imperializmem ,zgnitego” zachodu, sym-
bolizujacym widmo rychlej kleski gospodarczo-spotecznej), a wiec dychoto-
mia sporu zostala uzalezniona od soczewki politycznej — filmowe opowiesci
produkcyjne pozycjonowaly bohateréw wedle typologicznego klucza ,mistrza,
adepta, satelity, wroga” [zob. Tomasik 2004: 222]. Warto w tym miejscu
podda¢ analizie zestawienie statystyczne opracowane przez Janusza Gazde.
W latach 1945-1948 (przed dyktatem doktryny socrealistycznej) rodzimej
publicznosci umozliwiono zapoznanie si¢ z amerykariskim przemystem filmo-
wym — na co wskazuje projekcja az 33 dziel w 1948 roku, aby na przestrze-
ni 1950-1953 ich liczbe zredukowa¢ do 0 [zob. Gazda 1993: 107]. Jednak
nie sposéb pomina¢ faktu, iz polska socrealistyczna kinematografia przeja-
wiala zainteresowane mozliwoécia adaptacji kultury masowej w zgodzie

z oczekiwaniami przekazu ideologicznego — co byto motywowane znuzeniem

? Parafraza stéw Anatola Lunaczarskiego, ktérego stwierdzenie zostalo niestusznie przypisane
Wlodzimierzowi Leninowi [por. Ledéchowski 1990: 9-15].
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dwezesnej widowni ujednoliconym repertuarem zorientowanym na tematyke
produkeyjng oraz checia do$wiadczania przezen rozrywki [zob. Eisler 2014:
56]. Najlepszym dowodem potwierdzajacym stusznos¢ tej tezy jest powsta-
nie pierwszego pelnometrazowego filmu barwnego w historii polskiego kina:
Przygody na Mariensztacie’ — stanowiacej probe transpozycji konwencji holly-
woodzkiego musicalu na potrzeby socrealistycznej komedii muzycznej. Jedno-
cze$nie zaliczanej do grupy trzech najwazniejszych socrealistycznych produk-
gji o zacigciu humorystycznym — obok Sprawy do zatatwienia (1953, rez. Jan
Fethke, Jan Rybkowski) oraz Ireny do domu! (1955, rez. Jan Fethke).

O SPECYFICE KLASYFIKACJI GATUNKOW FILMOWYCH

Punktem wyjscia rozpoczynajacym whasciwy wywdéd bedzie préba odpo-
wiedzi na fundamentalne pytania postawione przez jednego z najwigkszych
badaczy i teoretykéw kina gatunkowego Ricka Altmana*: ,,Co to jest gatunek
filmowy?”, ,Jakie filmy naleza do kina gatunkowego?” oraz ,\W jaki sposéb
mozemy rozpoznaé, do ktérego gatunku one naleza?” [Altman 1984: 6]. Zda-
niem amerykanskiego analityka kina gatunku (w tym klasycznego musicalu,
ktérego popularnos¢ przypadata na lata 1929-1955)°, aby film mdégt zostaé
zakwalifikowany jako ,gatunkowy” musza w nim zaistnie¢ charakeerystyczne
dlani cechy [zob. Altman 1987: 18-22]. Naleza do nich nast¢pujaco:

1. dualizm: uobecniajacy si¢ pod postacia zestawienia dwéjki bohate-
réw stanowiacych odzwierciedlenie konfliktu zachodzacego na linii kultury
i kontrkultury [zob. Altman 1987: 20]. Zadaniem dwoistosci jest reprezento-
wanie oraz scalenie zakazanego z nakazanym, aby usprawiedliwi¢ niedozwolo-
ne oraz ubogaci¢ ukonstytuowane tresci.

W Przygodzie na Mariensztacie binarno$¢ manifestuje si¢ za pomoca po-
staci Hanny Ruczajéwnej (Lidia Korsakéwna) — solistki zespotu $wietlicowego
pochodzacej ze wsi oraz Jana Szarliniskiego (Tadeusz Schmidt) — przodownika
pracy wyrabiajacego 312% normy w tréjce murarskiej, ktéry zamieszkuje Ho-
tel Robotniczy w stolicy. W przedstawionym modelu opozycyjnym — w prze-

ciwienistwie do ujecia zaleznoéci obecnych w amerykanskiej kulturze opartej

3 Data premiery wspdlnej realizacji Leonarda Buczkowskiego (rezyser) i Ludwika Starskiego
(scenariusz) przypadla na dzied 25 stycznia 1954 [Zwierzchowski 2000: 35].

+ Altman publikowat teksty postugujac si¢ réznymi imionami — w niniejszym artykule beda
pojawiac si¢ wymiennie stosowane personalia w odniesieniu do tego samego autora (Charles F.
lub Rick), w zaleznosci od przywolywanej publikacji.

> Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze Altman dokonal modyfikacji klasyfikacji gatunkowej
zastepujac kryterium ,nostalgiczno$ci” — intertekstualnoécia” (na poziomie nazewnictwa) [por.
Altman 2012: 80-85].
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na paradygmacie etyki protestanckiej® — kobieta reprezentuje takie wartosci
jak: matriarchat (dazenie do emancypacji), nowoczesnos¢ (robotnica-przo-
downiczka pracy), rozrywka (artystka swietlicowego zespotu piesni i tarica lu-
dowego), peryferyjnos¢ (,chlopskie” pochodzenie) oraz mtodos¢ (ze wzgledu
na widoczna miedzy zakochanymi réznice wieku), natomiast mezczyzna przy-
nalezy do sfery patriarchatu (co uwidacznia si¢ przede wszystkim, gdy uko-
chana podejmuje pracg u jego boku oraz podczas sprzeczki: jest podatny na
sugestie majstra, krytycznie nastawiony do jej pracy, czgsto unosi si¢ duma),
ktéra ma zwiazek w jego zakorzenieniu w schematach dotyczacych plci oraz
tradycyjnego podziatu rél (jako robotnik-przodownik pracy). Reprezentuje
on takze centrum (ze wzgledu na miejsce zamieszkania oraz zarobkowania)
oraz dojrzalo$¢ (w opozycji do mlodzieczego wicku Hanny). Akcja komedii
muzycznej koncentruje si¢ wigc na zniwelowaniu réznic miedzy para mu-
rarzy, ktérzy w imi¢ milosci postanawiaja pogodzi¢ si¢ i wspdlnymi sitami
realizowad systemowe postulaty. Symboliczne polaczenie opozycji odbywa si¢
przy akompaniamencie muzyki — Cyraneczka, To idzie mlodosé, Jak przygo-
da to tylko w Warszawie to cyklicznie pojawiajace si¢ piosenki, do ktérych
glosu uzyczyla Hance, Irena Santor. Ruczajéwna stanowi zaprzeczenie mu-
sicalowej kobiety w ujeciu amerykariskim, co oczywiscie wiaze si¢ z postu-
latami propagandowymi. Nie pos$wigca swojej kariery, aby spelniad si¢ jako
wzorcowa gospodyni domowa’ — wykazujac zaangazowanie do pracy za po-
mocy kielni. Dostowne rozumienie kostiumu gatunkowego jest niemozliwe,
poniewaz zostalo ono przesiane przez filtr cenzury i propagandy (co wida¢
w idylliczno-estetycznej charakterystyce warunkéw panujacych na budowie),
przez co znacznie rézni si¢ od tradycyjnego podziatu rél piciowych w kinie
i mentalno$ci amerykanskiej omawianego okresu. Najwazniejsza jest podsta-
wowa ,esencja” cechujaca konflikty intereséw oraz postacie — Janek nie bedzie
,zawadiaka” nieustannie poszukujacym rozrywki (przez co prowadzi osiadly
tryb zycia), a mloda dziewczyna, ktéra dotychczas reprezentowala raczej ,roz-

rywkowe” nastawienie poszukuje stabilizacji, kierowana wyzsza koniecznoscia

¢ Zdaniem Altmana kobieta to uosobienie proletariackiej moralnosci (stanowiac personifikacje
wiernosci, ciepla domowego ogniska czy stabilizacji), a posta¢ mezczyzny obrazuje wartosci
zwigzane z rozrywkowym stylem zycia (pragnienie przygdd, quasi-hedonistyczne podejscie do
doznawania przyjemnosci), ktére uniemozliwiaja mu kultywowanie tradycji. Konflikt na linii
pracy i rozrywki jest fundamentalny, cho¢ (jak podkresla sam autor) istnieja odstepstwa od
zarysowanego przezen zakresu dzialania rél genderowych [zob. Altman 1987: 21].

7 Co uwidacznia si¢ w scenie, w ktérej Hanka wyjasnia Katarzynie Ciepielewskiej (Wanda Bo-
jarska) ogrom wysitku zwiazanego z prowadzeniem domu: ,Uwaza Pania za niewolnice. Niby
pracowad nie pozwala, a jest jeszcze gorsza haréwka od tego [wskazujac na stét z przygotowa-
nym obiadem] na $wiecie?” [Buczkowski 1953].
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(interesem partyjnym). Dojrzaly mezczyzna, aby by¢ w udanym zwiazku jest
zmuszony do porzucenia tradycjonalistycznego podejscia zgodnie z zalecenia-
mi sukcesywnie realizowanego ustroju.

2. powtarzalnosé: cechuje si¢ uboga warstwa fabularng (widoczng za-
réwno na poziomie podstawowych relacji zachodzacych miedzy bohaterami,
jak i w powielanych rozwiazaniach ikonograficzno-narracyjnych) [zob. Alt-
man 1987: 21].

We wspomnianym filmie charakterystyczna dla gatunku musicalowego
jest obecnos¢ sekwencji muzyczno-tanecznych (czgsto utrzymywanych w sty-
listyce folkloru). Schemat narracyjny prezentuje si¢ nastgpujaco: 1) zetkniecie
si¢ pary protagonistéw po raz pierwszy (zartobliwa zaczepka Janka w strong
Hanki dotyczaca lodéw $mietankowych); 2) narodziny uczucia stanowiacego
nastgpstwo przypadkowego spotkania dwéjki bohateréw (wspélny taniec na
wystepach regionalnych zespotéw swietlicowych na placu mariensztackim);
3) chwilowa roztaka i wznowienie kontaktu (Hanna rozpoznaje mezczyzng
na plakacie w parku, Janek mija zdenerwowang kobiete na ulicy, podazajac za
nig doprowadza do spotkania na ruchomych schodach, wedréwka zakocha-
nych ulicami stolicy, kameralne zblizenie taneczne na placu mariensztackim
zakoniczone pocalunkiem, wspélna praca na budowie); 4) wystapienie sytuacji
konfliktowej mig¢dzy parg murarzy (obnizenie wynikéw przodownika pracy,
zazdro$¢ o przyjaciela-brygadziste, krytyka umiejetnosci murarskich Hanki,
podatno$¢ na opini¢ majstra sugerujacego negatywny wplyw obecnosci uko-
chanej na tempo realizacji zadan, brak porozumienia migdzy protagonistami);
5) szczgsliwe zakoriczenie. Relacje miedzy bohaterami nie zostajg wystarczaja-
co zglebione w trakcie trwania akcji — widz jest raczej obserwatorem $ciezki za-
wodowej mlodej kobiety, ktéra motywowana checig krzewienia nowego sys-
temu marzy, by sta¢ si¢ jego aktywna uczestniczka, ksztalcac si¢ na murarke.

Z punktu widzenia ideologicznego, kostium gatunkowy jest jedynie pre-
tekstem dla przedstawienia zmagani mlodej kobiety, ktéra pragnie znalez¢ si¢
w ramionach ukochanego. O pozornosci owego zamierzenia $wiadczy przede
wszystkim zycie Hanki przed ponownym spotkaniem Janka — po wyjezdzie
z Warszawy i powrocie do rodzinnych stron porzuca swoje dotychczasowe
zycie i przenosi si¢ na state do stolicy, ktéra jest wyraznie oczarowana. Poddaje
si¢ takze sile perswazji propagandowego plakatu ,, Kobieto! Buduj Warszawe!”,
ktéry widzi zaraz po opuszczeniu pociagu. Jedyne informacje, ktére posiada
na temat darzonego uczuciem mezczyzny to jego imig, przezwisko, wyglad, za-
wéd oraz procentowy wynik, jaki osiaga we wspétzawodnictwie brygadzistéw

— co w dalszej cz¢sci akeji umozliwi jej przypadkows identyfikacje ukochanego,
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gdy przeglada si¢ w lusterku podczas spotkania ze wspéttowarzyszkami w par-
ku. Zakochana kobieta skupia si¢ na zdobywaniu kwalifikacji murarskich, pil-
nie uczestniczac w zajeciach przysposabiajacych do przysztego, wymarzonego
zawodu. W okresie bezowocnych, dwumiesigcznych poszukiwan mezezyzny
protagonistka catkowicie oddaje si¢ pochfanianiu teoretycznych zagadnien
zwigzanych z murarstwem — to robotnice namawiajg pelng pasji Hanng, aby
nie zaprzestala dalszych poszukiwan, dzigki czemu szczesliwie rozpoznaje
Janka na plakacie propagandowym wychwalajacym jego zaslugi. Jej eman-
cypacyjny zapat sprowadza ja do bloku budowlanego nr 12, ktérym kieruje
majster Leon Ciepielewski (Adam Mikolajewski) bedacy ,katalizatorem kon-
flikeu”. Jest stanowczym przeciwnikiem obecnosci kobiet-murarek na budo-
wie, o czym $wiadcza wyglaszane przez niego twierdzenia (o zabarwieniu hu-
morystycznym)®. Teoretycznie kobiet¢ motywuje che¢ wspélpracy z Jankiem
w jednej tréjce murarskiej, co jednak wydaje si¢ dla niej jedynie mozliwoscia
udowodnienia zatwardzialemu przelozonemu, dyrektorom oraz pozostatym
wspélpracownikom, ze myla si¢ nie doceniajac zaangazowania kobiet, odej-
mujac im przy tym nalezytych zastug. Oczywistym rozwigzaniem fabularnym
jest zawodowe ,,zdegradowanie” Hanki z placu budowy pod nadzorem Cie-
pielewskiego do kobiecego bloku nr 7 — celowo separujac ja od ukochanego,
ktéry znacznie obnizyt swoje wyniki, tym samym spowolniajac czas realiza-
qji zalozen mieszalniczych. Nie sposéb odméwi¢ racji Dorocie Skotarczak,
iz film opowiada histori¢ zwiazku pary murarzy, ktdrzy podporzadkowuja
cale osobiste zycie, zawodowemu [Skotarczak 2004: 72].

3. kumulatywno$é: nagromadzenie powtarzajacych motywéw, konfi-
guracji fabularnych [zob. Altman 1987: 21] — zastosowanie tzw. stylu zerowego
(charakteryzujacego si¢ uporzadkowana akcja, jednoznacznoscig narragji, zro-
zumialym dla odbiorcy przekazem oraz realizmem przedstawionych zdarzen).

W' Przygodzie, jak i w pozostalych filmach muzycznych znacznie waz-
niejszy od pojedynczych decyzji jednostek determinujacych akgje, jest wynik
ich dziatania, ktéry bezposrednio wplywa na zwiericzenie ekranizacji. Widz
w produkcjach musicalowych zwraca uwage na powielane motywy spotkan
kochankéw (przypadkowe, nieoczekiwane poznanie zwiastujace poczatek
wielkiej mitosci od pierwszego wejrzenia, pozorna niemozno$¢ odnalezienia
ukochanej osoby rozwiazana przez zrzadzenie losu) oraz wystepujaca sytuacja

konfliktowa, ktéra przewidywalnie nie niesie za soba widma ostatecznego

$ ,Zadna baba (tfu) kobita nigdy nie bedzie dobrym murarzem — ani sily ani rozumu jakiego
potrzeba”; ,Jeszcze si¢ taka baba nie urodzila, zeby u mnie mogla pracowaé jako murarz”;

»Chlop do kielni. Baba do patelni” [Buczkowski 1953].
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rozstania ze wzgledu na potezna site uczué pary. W celu ukonstytuowania
logicznosci wystgpowania scen o zabarwieniu muzyczno-choreograficznym
gléwna protagonistka jest $piewaczka piesni ludowych — Hanka, ktéra stwarza
poczucie naturalnego nastgpstwa obecnosci owych partii. Dodatkowo, zblize-
nia o charakterze pozytywnym zachodzace miedzy zakochanymi (tj. walczyk
towarzyszacy blizszemu poznaniu, pierwszy wspdlny spacer ulicami Warsza-
wy po przypadkowym spotkaniu, taniec i $§piew w kameralnej atmosferze
placu mariensztackiego zwiericzony pocatunkiem, ktdry ploszy dziewczyne
niczym bajkowego Kopciuszka oraz koricowe zblizenie taneczne zwiastujace
zazegnanie mitosnego sporu) zawsze odbywaja si¢ przy wsparciu diegetycznej
muzyki (nalezacej do $wiata przedstawionego w akeji filmowej) oraz tanecz-
nej sekwencji. Napigcie sytuacyjne lub konflikty nie sa wsparte wystgpami,
ale pojawiaja si¢ w nich dzwicki pelniace funkcje resentymentu — linia melo-
dyjna Cyraneczki powoduje irytacje Janka (gdy zostata przez niego zastyszana
podczas pracy po roztace zakochanych lub nucona przez jego najblizszego
wspdltowarzysza). Piosenka moze zawiera¢ silny fadunek symboliczny, sta-
nowiac zapowiedz kietkujacego uczucia — dla murarza, ktéry po raz pierwszy
uslyszal ja z ust ukochanej, jest synonimem jej osoby, natomiast dla Hanny
budzi skojarzenia ze stolica (w glowie bohaterki nast¢puje zmiana statusu pie-
$ni z ,wiejskiej” na ,miejska”, po jej wykonaniu na koncercie, gdzie po raz
pierwszy zatariczyta z Jankiem). Jest to utwér taczacy w sobie elementy uczu-
ciowe (quasi-rozrywkowe) z propagandowymi, o czym $wiadczy fragment:
»Jada maszyny, na nich dziewczyny, a kazda jako chlopak [...] A mrygne
na niego, zaroz za mng péjdzie”.

Centralni protagonisci stronig réwniez od bezposredniej werbalizacji
swoich stanéw psychicznych przy akompaniamencie krokéw tanecznych oraz
muzyki — jedna z najbardziej ,,intymnych” scen koncentruje si¢ wokét szlagie-
ru o wymowie socrealistycznej, ktdry nie wzmacnia romantycznej atmosfery:
Jak praygoda to tylko w Warszawie — o czym $wiadczy charakterystyka postaci
kobiecej w piosence:

Dzi$ rano twe dlonie dziewczece mieszaly i wapno i piach. Wieczorem
ol$nienie w kwiecistej sukience, fadna jestes jak, fadna jestes jak...ach!
[...] Jak przygoda, to tylko w Warszawie, w Warszawie, jak przygoda,
to z panng taka jak ty! [...] A jak tariczy¢, to tylko walczyka w Warsza-
wie, a jak walczyk, to z panng taka jak ty! [Buczkowski 1953].
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Pozornie mezczyzna komplementuje Hanneg, jednak jest to w rzeczywi-
stosci apoteoza samego miasta — kobieta staje si¢ atrakcyjniejsza, poniewaz jest
mieszkanka Warszawy oraz ja wspélttworzy.

4. przewidywalnosé: bedaca naturalng konsekwencja powtarzalnosci
i kumulatywnosci, polegajaca na rozwoju nieustannie powielanego i dobrze
znanego wzorca fabularnego, co skutkuje brakiem poszukiwan nowych for-
mut gatunkowych [zob. Altman 1987: 21]. Wedlug amerykariskiego bada-
cza, przewidywalnos¢ jest warunkiem koniecznym, aby bezwzglednie spelni¢
oczekiwania widza, ktdry kierujac si¢ checia siggniecia po znane konwencje
gatunkowe, pozada projekgji scen okreslonego rodzaju.

Z punktu widzenia kultury popularnej, Przygoda wykazuje znaczace po-
dobieristwa do klasycznych musicali amerykariskich, w kedrych akeja skupia
si¢ na dwdjce skrajnie réznych od siebie bohateréw, ktérzy pomimo dziela-
cych ich réznic ostatecznie wpadajg sobie uroczyscie w ramiona. Akcja filmu
pomija opowiedzenie pelnej historii mitosnej w zamian skupiajac si¢ jedynie
na najwazniejszych punktach granicznych dla owej relacji (poznanie, ponow-
ne przypadkowe spotkanie, konflikt oraz zapanowanie zgody migdzy zako-
chanymi). Obywatele i obywatelki zyjacy w realiach realizmu socjalistycznego
zdawali sobie sprawe, ze przeznaczeniem zakochanych jest mitos¢, ktéra zta-
godzi zachodzace migdzy nimi niesnaski. Innowacyjnos¢ filmu cieszacego si¢
znaczng popularnoécia w czasach premiery — gléwnie ze wzgledu na miano
pierwszego filmu barwnego wykonanego przy zastosowaniu radzieckiej tasmy
Sowkolor — zostala niejako przezwyci¢zona przez kontrolowane warunki ,,do-
znawania” przygody filmowej. Owczesny widz zaznajomiony z nowym ob-
razem rzeczywistosci, a takze znang formulg fabularng doswiadcza ekscytacji
w ,eksplorowaniu” znanego mu $rodowiska — niejako falszywie udajac za-
skoczenie, towarzyszace mu podczas ogladania dos¢ przewidywalnych ,zwro-
t6w" akji. Co wydaje si¢ by¢ niezwykle spéjne z uwaga Piotra Smiatowskiego,
iz odbiér filméw socrealistycznych spotykal si¢ raczej z obojgtnoscia, a nie
plomiennymi marzeniami o zaangazowaniu politycznym — widz niejako po-
zorowal, ze ogladana przez niego fabula jest zgodna z rzeczywistoscia poza-
ekranowa [zob. Smiatowski 2013]. Zupeknie tak jak odbiorcy kina gatunkowego.

5. nostalgicznosé: zaposredniczona w kulturze i historii, w ktérej film
zostal wytworzony [zob. Altman 1987: 21]. Stanowi mitologizacj¢ przesztosci
i ma na celu odnowienie wi¢zi migdzy tradycja a wspétczesnoscia — dodatko-
wo stwarza wrazenie partycypacji odbiorcy w wydarzeniach o istotnym zna-
czeniu kulturowym. Jest wynikiem pragnienia eskapizmu widza, a takze jego
tesknoty za mlodoscia.
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W Przygodzie na Mariensztacie charakterystycznym objawem resenty-
mentu jest symboliczne odzyskanie dawnej tytulowej dzielnicy, niegdys za-
mieszkanej przez burzuazje dla realizacji czynu spolecznego przez klase ro-
botniczg oraz przeksztalcenie Dawnego Palacyku Bankiera w Dom Murarza
— dokonane kobieca reka’. Mlodo$¢, ktéra manifestuje si¢ zwlaszcza pod posta-
cig Ruczajéwnej jest wizualizacja nowego systemu odrzucajacego przestarzate
poglady — stanowiac przyktad do nasladowania przez innych obywateli. Doj-
rzaly Janek jest pewnego rodzaju adeptem znajdujacym si¢ na styku dwéch
$wiatéw — emancypacyjnego i tradycyjnego, ktéry zmobilizowany do kreacji
$wiata wedlug propagowanej wizji nowego pafistwa jest w stanie przylaczy¢ sig
do reprezentowanych przez ukochang postulatéw. Natomiast znacznie starszy
majster Ciepielewski stanowiacy archetyp przedwojennego postrzegania $wia-
ta okreslany przez sekretarza Tokarskiego mianem cztowieka ,wczorajszego”,
jest w pewnym sensie wrogiem klasowym — o czym $wiadczy karykaturalne
przedstawienie jego zachowan i przestarzalych pogladéw, ktére do pewnego
momentu byly zgodnie podzielane takze przez hydraulika-satelite Wiadystawa
Dobrzyrica (Tadeusz Kondrat). Ostatecznie zostaje symbolicznie ,,zwalczony”
sprzeciwem swoich wspétpracownikéw i zmuszony do ,kapitulacji” (odrzuce-
nia sprzecznych z socrealistycznym kanonem pogladéw)'’. Mlode pokolenie
doskonale zaadaptowalo si¢ do nowej rzeczywistosci — przykladem, ktéry do-
brze ilustruje to zjawisko jest scena z chlopcem wytykajacym rozmawiajacym
mezczyznom blad w identyfikacji omawianej przez nich maszyny oraz piosen-

ka 7o idzie mlodos¢ w poczatkowych sekwencjach filmu.

6. symboliczno$é: unaocznia si¢ w dziele filmowym za pomoca wizual-
nych skrétéw myslowych pozwalajacych na rozpoznanie przez widza konwen-
gji i ram historycznych struktury fabularnej [zob. Altman 1987: 22].

Zgodnie z dominujacym w latach 50. XX wieku propagandowym prze-
kazem widzowie zazywali rozrywki w sposéb kontrolowany. Oczywistym
celem takiego stanu rzeczy bylo dostosowanie obrazéw nowego systemu do
konwencji komedii muzycznej, aby w przyjemny i bezkonfliktowy sposéb za-
checi¢ widza do uczestnictwa w socrealistycznym przedsigwzigciu. Tlem dla
romantycznych wydarzed jest znana widzowi rzeczywisto$¢ powojenna uka-

zywana przez pryzmat propagandy sukcesu socjalistycznego — dynamicznie

? O czym $wiadczy deklaracja Hanny umieszczona w gazecie, ktdra wypowiada si¢ w imie-
niu wszystkich zaangazowanych murarek: ,Dom Murarza stanie wysitkiem wszystkich kobiet
budownictwa warszawskiego z materialéw, ktére same zaoszczedza w miejscach swojej stalej
pracy”.

1* Szowinistyczne poglady majstra deprecjonujace dokonania kobiet budza opér Janka: ,Prze-
czytajcie sobie jak si¢ te baby spisuja. Jak Was to nie ruszy toscie ani murarz ani Warszawiak”.
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odbudowywana Warszawa, propagowanie ustroju stanowigcego przeci-
wieristwo kapitalizmu, gloryfikacja klasy robotniczej (aktywnie wspieraja-
cej krajowa gospodarke), masowe propagowanie rozwiazan socjalnych oraz
przedsigwzi¢¢ realizowanych przez odgérnie planowany panstwowy system
gospodarczy, aktywizacja zawodowa kobiet majaca zapowiada¢ réwnosciowe

postulaty (w sektorach przemystu wcze$niej zarezerwowanych dla mezczyzn).

1

Osadzenie w jej ramach historii dwéjki zakochanych murarzy motywowa
nych szczera checig realizacji zalozonych przez parti¢ planéw gospodarczych
stanowi dla widza rodzaj przyjemnego przekazu podprogowego — faczac tym
samym ,,przyjemne” (rozrywke) z ,,pozytecznym” (krzewienie propagandy).

7. funkcjonalno$é: jej celem jest przyniesienie satysfakcji widzowi, za-
spokojenie jego pragniert wynikajacych z potrzeby rozrywki, a zarazem obro-
na jego status quo za pomoca odpowiedniego dostosowania obrazéw $wiata
przedstawionego na ekranie, aby w fikcyjny sposéb ukonstytuowad sprzeczno-
éci i problemy nie w pelni przepracowane przez spoleczenistwo [zob. Altman
1987: 22]. Badacz podkresla tutaj istotna role problematycznego spolecznie
zagadnienia, ktére poprzez ilustracje gatunkowa w jakis sposéb zastuguje
na publiczne wstawiennictwo — zwlaszcza w odniesieniu do polaryzagji rél
genderowych.

Przygoda stanowi pierwszy polski film kolorowy, ktéry wpisuje si¢
w emancypacyjne zalozenia planu szescioletniego — opowiadajacy o relagji
dwdjki ludzi ukazuje ich uczucie w sposéb nienaturalny i niemozliwy do za-
istnienia w rzeczywistosci. Mito$¢ zilustrowana przez Buczkowskiego i Star-
skiego jest przedstawiona w do$¢ osobliwy i wypaczony sposéb — kobieta
pozornie kierowana uczuciem do murarza tak naprawde jest motywowana
checia zamieszkania w Warszawie i jej odbudowy po wojennej zawierusze.
Odnalezienie ukochanego jest mozliwe, dzigki upamietnianiu wynikéw na
monumentalnych plakatach. Gdy Janek nie staje w jej obronie podczas roz-
mowy w domu majstra (czemu przypadkowo przystuchiwala si¢ dziewczyna),
nie poddaje si¢ i osiaga znaczace wyniki w brygadzie kobiecej. Ostatecznie
decyduje si¢ samowolnie zabiera¢ glos podczas uroczystosci przyznawania klu-
czy do mieszkani zastuzonym ludziom pracy — robotnikom réznych profesji,
literatom, urzednikom oraz majster Anieli Rebaczowej (Barbara Rachwalska)
— deklarujac gotowo$¢ do wzniesienia ,,powaznego zobowiazania” przez robot-
nice, co czyni niejako w kontrze do krétkiego wystapienia Szarlifiskiego, zaste-
pujacego zawstydzonego nagroda kolege. Hanka jest przykladem kobiety no-
woczesnej, ktéra rozumie emancypacyjne postulaty, jednoczesnie stanowiac

ich ucielesnienie. Podczas, gdy mezczyzna probuje zblizy¢ si¢ do dziewczyny

84



PRZYGODA NA MARIENSZTACIE, CZYLI MUSICAL W SOCREALISTYCZNYM WYDANIU:...

w celu ponownego nawiazania kontaktu (wydajac si¢ znacznie bardziej przy-
gnebiony calym niefortunnym zajéciem, o czym $wiadczy niezmiennos$¢ wyni-
kéw w rywalizacji zawodowej na stale utrzymujacym si¢ poziomie 238%, cia-
gla préba nawigzywania kontaktu z ukochang oraz jego podly humor), Hanka
jest zajeta praca. Spostrzezenie to doskonale obrazuje jej reakcja na kartecz-
ke sporzadzong przez Janka z prosba o spotkanie (podtozong pod cegle na
wyciagu budowlanym) oraz zyczliwa ,intryge” kolezanki-brygadzistki, ktéra
zmanipulowala stowa zakochanych (co bylo mozliwe przez hatas maszyn i na-
rzedzi) tak, aby oboje byli ukontentowani wzajemnymi przeprosinami i jak
najszybciej wpadli sobie teatralnie w ramiona — spotykajac si¢ na prowizorycz-
nych, drewnianych schodach. Warto zwréci¢ uwagg na sytuacje z uroczystosci
inauguracyjnej w Domu Murarza — Janek prébuje nawiaza¢ z ukochana ni¢
porozumienia poprzez kontakt wzrokowy, reagujac gromkimi oklaskami na
przeméwienie Hanny, lecz jego entuzjazm spotyka si¢ z beznami¢tnym spoj-
rzeniem dziewczyny motywowanej checia jak najlepszej prezentacji wspdlne-
go dziela towarzyszek. Ostateczne zakochani godza si¢, gdy wspélnie napra-
wiaja szkody wyrzadzone przez niedopatrzenie hydraulika (i nieswiadomos¢
Hanki) — co nastgpuje wraz ze zmiana postrzegania wszystkich sceptycznie
nastawionych do nowoczesnych postulatéw figur retorycznych, czego zwieni-

czeniem jest uroczysta potaicowka.
KONFLIKTOWA FORMULA GATUNKOWA MUSICALU

W teoretycznych rozwazaniach dotyczacych struktury musicalowej do-
minujg tezy postulujace odczytywanie gatunku przez pryzmat opozycyjno-
§ci. Zdaniem Andrzeja Pitrusa, za taki stan rzeczy odpowiada szczegdlnie
podkreslana w tych filmach umownos¢, obnazajaca zasady kierujace innymi
gatunkami [zob. Pitrus 1998: 19]. Badacz rozréznit dwie grupy sposréd roz-
wazan teoretycznych orbitujacych wokét zagadnienia opozycyjnego charak-
teru musicalu — pierwsza zwiazana z reprezentacjq ilustrujaca sposob, w jaki
gatunek funkcjonuje i istnieje w przestrzeni filmowej, natomiast druga jest
wspdlzalezna od sytuacji konfliktowych, ktdre swoje odzwierciedlenie znaj-
duja w uniwersum wykreowanym w przedstawieniu muzycznym. Zgodnie
z postulatem badaczki Jane Feuer, 6w antagonistyczny charakter manifestuje
ontologiczng problematyke musicalu [zob. Feuer 1993: 1-23]. W rozdziale
zatytulowanym Mass Art as Folk Art przyréwnuje kultur¢ masowg do jed-
nej z wielu odston kultury ludowej — ze wzgledu na entuzjazm, jaki wzbu-
dza w widzu (co jest zwigzane z identyfikacja samego odbiorcy z konwencja).
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Zachwyt jest spowodowany sposobem jej produkcji, ktéry w mozliwie najbar-
dziej naturalny sposéb odwoluje si¢ do ekspresji samego obserwatora. W kon-
sekwencji postulowana spontanicznos¢ sekwencji muzyczno-tanecznych jest
jedynie pozorna, co znajduje swoje odbicie w warunkach przemystowo-tech-
nicznych, w jakich powstaje samo dzieto filmowe, ktdre uniemozliwiajg ich
odtworzenie w musicalu. Szyfrowanie i zacieranie sladéw $rodkéw produkgji,
zdaniem Feuer jest emblematyczne dla ukladéw choreograficznych sekwencji
scenicznych ukazujacych proby oraz wystepy. Sa one blizsze wymiarowi tai-
ca ludowego niz baletowego, ze wzgledu na ekspresje tancerza, ktéra pomija
hieratycznie zabarwione figury. Jednoczesnie w samym odbiorcy umacnia sig
przekonanie o zabawowym charakterze calego muzycznego przedsiewzigcia
[por. Feuer 1981: 160-165].

Najwazniejszym aspektem opozycyjnym dla niniejszej pracy jest konflikt
manifestujacy si¢ na linii rozrywki i pracy, obecny w musicalu klasycznym
(oméwiony przy okazji altmanowskiego dualizmu). Pitrus postuluje dwu-
poziomowe ujecie tego sporu — pozatekstowe (manifestujace si¢ w sposobie
realizacji samego filmu, finalnie odbieranego jako rozrywka) oraz przedsta-
wieniowe (obecne we wzajemnych zestawieniach sekwencji scenicznych ze
»spontanicznymi”) [zob. Pitrus 1998: 20]. Zdaniem Altmana 6w polemicz-
ny charakter jest fundamentalny dla postrzegania kultury amerykanskiej
[zob. Altman 1989: 337]. Centralna opozycja, ktéra zachodzi migdzy praca
a zabawa jest posrednio zwigzana z szeregiem innych: kultura-natura, dzie-
cifistwo-staro$¢, miasto-prowingja. Zwiazek milosny jest jej symbolicznym
pogodzeniem oraz jednoczesnym polaczeniem — w rezultacie ma charakeer
terapeutyczno-rytualny, poniewaz godzi wewnetrzny konflike. Aleman przy-
réwnal owa filmowg sytuacje do ,pelnowartosciowej alternatywny wydoby-
wania ztota” — wysuwajac wniosek, iz muzyczne show dowodzi réwnowartosci
przyjemnosci czerpanej z rozrywki i satysfakeji plynacej z wykonywanej pracy

[zob. Altman 1989: 342]. Klasyczny musical w swojej redukeji i dazeniu do
rozwigzania problemdéw zyskuje nowa odston¢ — zgodnie z mitologizujaca
musical mysla Altmana, 6w gatunek definiuje spoleczno$¢ przez pryzmat pa-
radokséw przyczyniajac si¢ do ich postrzegania jako pozadane, cho¢ wyklucza-
jace si¢ [zob. Altman 1978: 14].

Polski autor, podkresla afirmacyjny charakter gatunku, poniewaz suk-
ces w ujeciu musicalowym nie jest uzalezniony od wysitku jednostki, lecz od
kolektywnej pracy [zob. Pitrus 1998: 20]. Tym samym podporzadkowuje
si¢ ogdétowi, co znajduje odzwierciedlenie w teoretycznej mozliwosci party-

cypadji porte-parole widza w muzycznym pokazie. Wiestaw Godzic, wskazujac
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na dualistyczny rdzen musicalu zwraca uwage na jego pierwotna ceche
uniemozliwiajaca konflikt zachodzacy migdzy jednostka a spoleczeristwem,
przez co stanowi wizualizacj¢ prawdopodobnej do zapanowania harmonii
[zob. Godzic 1991: 155]. Wnioskujac, ze walor musicalowy przejawia si¢ po-
przez oportunistyczna konkluzje, iz cztowiek moze manifestowaé wewnetrz-
ny wyraz poprzez ruch, kolektywna zabawe, natomiast spoleczeristwo moze
stanowi¢ kooperujaca publicznosé. Na istotng funkeje odbiorcy lub publicz-
no$ci w kreowaniu wydarzeniowo$ci musicalu zwraca uwage takie Feuer
[zob. Feuer 1981: 166-168]. Jej teza odwotuje si¢ do ,mitu integracji”, ked-
ry ma za zadanie wywola¢ w widzu pragnienie udzialu w tworzeniu oglada-
nego dziefa [zob. Feuer 1981: 168]. ,Odpowiedzialno$¢” widza objawiajaca
si¢ w aktywnym wspéltworzeniu watku fabularnego komedii muzycznej jest
postulowana réwniez przez Jima Collinsa [zob. Collins 1981: 139]. Wedlug
uczonego, ten szczegblny rodzaj udziatu odbiorcy przyczynia si¢ do spetnienia
fundamentalnej zasady gwarantujacej powodzenie rozrywki (i wewngtrznego
spelnienia gatunku).

To oczekiwanie partycypacji widza w musicalu oraz ,pitrusowski” gwa-
rant jego sukcesu, czyli kolektywne dzialanie mozna poréwnaé do pragnieri
dwezesnej wladzy do wspéltworzenia podwalin nowego, socjalistycznego
panistwa przez obywatel(k)i. Argumentem $wiadczacym o prawidlowosci po-
wyizszej tezy jest uwaga Piotra Zwierzchowskiego, dotyczaca charakterystyki
kinematografii socrealizmu dedykowanej masowemu odbiorcy, doskonale
zrozumianej przez producentéw Przygody — bowiem problematyka ideolo-
giczna zostala zaprezentowana zgodnie z estetycznymi oczekiwaniami widza,
jednoczesnie odwolujac si¢ do zapoznanych przez niego mechanizméw [zob.
Zwierzchowski 2000: 37]. Autor wyréznit w filmie dwa rodzaje watkéw — ide-
ologiczny (na atrakcyjno$¢ ukochanego gtéwnej bohaterki wplywa jego rola
przodownika pracy, wstawiennictwo Sekretarza Partii w sprawie planéw bu-
dowlanych zeriskiego zespotu) oraz popkulturowy (m.in. komizm sytuacyjny
zwigzany z wedréwka hydraulika i majstra do gabinetu dyrektor naczelnej,
ze wzgledu na wszechobecne kobiety-pracownice) [zob. Zwierzchowski

2000: 37-38].

PRZYGODA NA MARIENSZTACIE
JAKO OPOWIESC EMANCYPACYJNA

Wedtug polskiej badaczki, Ewy Toniak film stanowi ,modelowy
przyktad socrealistycznej dyspozycji rél gender” [zob. Toniak 2008: 63].
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Jej zdaniem, aktywno$¢ meskiego i zefiskiego grona jest od siebie wyraznie
odseparowana, zupelnie jak na emblematycznych dla socrealistycznego ma-
larstwa ptétnach Andrzeja Kobzdeja — Podaj cegle oraz Ceglarkach. Wszelkie
préby ich scalenia sa z géry skazane na $miesznos¢ i komizm wspélnych dzia-
fan, czego dowodzi scena naprawy zniszczen wyrzadzonych przez uszkodzona
hydraulik¢ w Domu Murarza [zob. Toniak 2008: 64]. Uczona wskazuje tutaj
na groteske sytuacyjna spowodowana ubiorem — kobiety w kombinezonach
murarskich, mezezyzni sportretowani z miottami. Podkreslajac obecno$¢ hie-
rarchii rél plei, wskazuje na dysproporcje w nagradzaniu kobiecych zastug
— murarki z jednej strony znacznie lepiej radza sobie w rywalizacji wyrabia-
jac 325% normy, z drugiej to posta¢ meska zostata dumnie upamigtniona
w Domu Murarza. Badaczka zwraca jednak uwage na aspekt emancypacyjny
opowiesci Buczkowskiego [zob. Toniak 2008: 65]. Gléwna bohaterka jako
»przedsi¢biorcza jednostka” porzuca dotychczasows egzystencje, aby poswigci¢
si¢ odbudowie Warszawy, do czego zachecily ja inne robotnice napotkane
podczas samotnego zwiedzania stolicy. Przestrzeni kobieca zostala scharaktery-
zowana jako ,utopijne siostrzeristwo” — bezinteresowne, pomocne i skore do
wspdtpracy. Ciekawym spostrzezeniem jest zwrdcenie uwagi na zgrupowanie
postaci kobiecych, ktére podéwiadomie nie moga uwolni¢ si¢ spod kolektyw-
nego wplywu, poniewaz potencjalne oddzielenie si¢ ,,bardziej przedsi¢biorczej”
jednostki sprowadza na nia zagrozenie [zob. Toniak 2008: 66].

Dodatkowo, autorka demaskuje emancypacyjng ,intryge”, ktéra w grun-
cie rzeczy koncentruje si¢ na uczuciach mlodej kobiety, ktéra przeorganizo-
wala swoje zycie w imi¢ milosci — a nie wyzszej idei spolecznej. Teza wiaze
si¢ ze stanowiskiem Elzbiety Ostrowskiej, ktéra stwierdza, iz bohaterka filmu
nurtu socrealistycznego jest predestynowana do odnalezienia szczgécia jedynie
w objeciach partnera [zob. Ostrowska 2005: 212]. Godzic poddajac psycho-
analitycznemu spojrzeniu posta¢ Hanki, cheacej w pewien sposéb doréwnaé
mezczyznie stajac si¢ niejako hybrydyczna robotnica, zauwaza, ze uwidacznia
si¢ w niej typowy syndrom wyparcia pozadania oraz proba identyfikacji swojej
tozsamosci plciowej powodowana mnogoscia petnionych przez nia rél spo-
fecznych, ktére w rezultacie ulegaja wzajemnemu wykluczeniu [zob. Godzic
1991: 120-128].

A jak bylo naprawde z aktywizacja zawodowa kobiet? Zgodnie z postu-
latami XIX-wiecznych socjalistéw jak Karol Marks i Friedrich Engels, takze
realizm socjalistyczny w dychotomii plci upatrywal genezy konfliktu, przy-
czyniajacej si¢ ucisku klasowego. Zdaniem Engelsa, fundamentu owej opresji

nalezy szukaé w pozbawieniu kobiet mozliwosci uczestnictwa w produkeji,
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za$ najwazniejszym postulatem warunkujacym ich wyzwolenie jest odnowie-
nie kobiecej wigzi z fabrykacja [zob. Engels 1949: 165]. Marks postulatéw
réwnosciowych upatrywal w egalitarnym dostepie do produkgji (takze pracy
zarobkowej), podkreslajac niebagatelng role przemystu w procesie emancypa-
cyjnym, ze wzgledu na jego gospodarcza zdolno$¢ kreacji [zob. Wieruszewski
1975: 14]. W odniesieniu do klasycznej mysli marksistowskiej, August Bebel
stwierdzil, ze nowe spoleczefistwo bedzie w stanie stworzy¢ kobiecie warun-
ki umozliwiajace jej niezalezno$¢, zaréwno na poziomie spotecznym (w tym
uczuciowym), jak i ekonomicznym, zapewniajace ochrone przed uciskiem
oraz wyzyskiem — skutkujace zréwnaniem kobiety z me¢zczyzng [zob. Bebel
1907: 298].

Postanowienia ,szesciolatki” w  zakresie ,produktywizacji” kobiet
(ze szczegblnym uwzglednieniem lat 1950-1953) trafnie podsumowuje Nata-
lia Jarska — wyrézniajac trzy fundamentalne zalozenia: ,wzrost zatrudnienia,
angazowanie robotnic do pracy w «meskich» zawodach, a takze ich awans za-
wodowy, bedacy podstawa awansu spotecznego” [zob. Jarska 2015: 201]. Ba-
daczka zauwaza, ze odgérnie narzucany system, zainspirowany rozwiazaniami
radzieckimi stanowil zjawisko rewolucyjne — jednak podkresla przy tym brak
aspiracji do znoszenia tradycyjnej dyspozycji pracy wedlug kryterium plei
[zob. Jarska 2015: 202]. Droga ksztaltowania si¢ polityki aktywizacji zawo-
dowej byta w rzeczywistosci kreta i wyboista — najwicksza do przezwycigzenia
przeszkoda byto poddanie w watpliwos¢ zakorzenionych w $wiadomosci spo-
Yecznej przekonari dotyczacych rél genderowych, czego motorem napedowym
byl nieufny stosunek do uprzywilejowania kobiet w sektorze ustawodawczym.
Otoczenie bylo raczej negatywnie nastawione wobec robotnic zdobywajacych
kwalifikacje w bardziej ,,meskich” zawodach, ktére wéwczas zostaly zepchnie-
te na margines, pozostajac na styku wplywéw obu plci jako ,obca” figura
retoryczna [zob. Tyrmand 1989: 193-194]. Paradoksalnie okres stalinizmu
przyczynit si¢ do pogorszenia warunkéw zatrudnienia robotnic, jednak jak
zauwaza Jarska — schylek ,szesciolatki” skutkowal podwojeniem liczby ak-
tywnych zawodowo kobiet w stosunku do poczatku lat 50. (poza sektorem
rolniczym) oraz zwigkszeniem wsrdd nich zainteresowania ksztalceniem za-
wodowym [Jarska 2015: 203].

Film Przygoda na Mariensztacie stanowit wizualizacje utopijnych wizji
realizowania socrealistycznych postulatéw, pod plaszczykiem promowania
(zawodowego) réwnouprawnienia kobiet i mezczyzn. W rezultacie, zgodna
z my$lg partii, filmowa koncepcja Buczkowskiego przedstawiona na wielkim
ekranie, zupehnie jak obrazy naczelnego malarza doby socrealizmu — Andrzeja
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Kobzdeja, prezentuja jedynie plonne, lecz niezrealizowane nadzieje. Pseudo-
-emancypacyjne poglady ,uwiklane” w konwencje musicalu nie spotkaly sig,
jednak ze spoteczna aprobata, pomimo swej niezwykle rozrywkowej oprawy.
Propagandowa zagadka zostata szybko rozwiazana przez rodzime audytorium,
jakim bylo polskie spoleczenstwo. Milosna historia najbardziej zaktywizo-
wanych zawodowo jednostek, Hanny Ruczajéwnej oraz Janka Szarlinskiego,
osadzona (gtéwnie) na placu budowy przy akompaniamencie muzyki ludo-
wej przeplatanej z warkotem maszyn, nie zdotata zaczarowaé widzéw, do tego
stopnia, aby uwierzyli, iz fikcja ekranowa jest realna. Najlepszym potwierdze-

niem tego stwierdzenia jest notatka Leopolda Tyrmanda w Dzienniku 1954:

[...] staly za mna dwa pierwowzory filmu pod nazwa Przygoda na Ma-
riensztacie. Murarki, czyli panie zatrudnione w przemysle budowlanym.
Na ekranie wygladaly tadnie, cho¢ niezachodnio, rzesko i jedrnie, nie-
co rzepiasto, petnargkadupy, ale tak czysciutko i kolorowo, ze tylko tu-
li¢ i piesci¢. Autentyki dzi§ za mna jakby rézne od swej filmowej wersji
[...] Wszyscy w sklepie, m¢zczyzni i kobiety, patrzyli na nie z szydercza
niechecia. Ze komunizm cofa kota historii wstecz w kazdym zakresie,
to jasne dla kazdego, kto sobie tu pomieszka. Nigdzie chyba nie cofa
ich tak daleko jak w sprawach plci. Pod $miesznie zaklamanym hastem

»réwnouprawnienia” kobiety mija w szaleficzym tempie w tyt wszystkie
epoki rozwoju, zostawia hen za sobg er¢ niewolnictwa i z duma laduje
w poczatkach homo sapiens na ziemi [Tyrmand 1989: 193-194].
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Przygoda na Mariensztacie, a socialist realist musical?
Modifications of film genre conventions for propaganda purposes

Summary: The main idea of the article is to focus on the film by Leonard Buczkowski

— Prazygoda na Mariensztacie (ang. Adventure in Marienstadt) from the ideological
and genre point of view. The analysis of the musical convention was carried out
in accordance with Atlman's methodology and is attemption definition concerns
the reasons for using musical for the purposes of socialist realist propaganda.
The thesis — in accordance with one of the characteristics of the genre — focusing
on the dualism of interpretation, which is necessary to find the internal mechanism
(on the basis of art and doctrine).

Keywords: propaganda, socrealism, musical, Marienstadt, film genre
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Sztuka wizualna w literaturze staronordyckiej

na tle antyku

Streszczenie: Motyw ekfrazy, charakterystyczny dla $wiata antycznego rozwinat sig
réwniez poza terenami bytego Imperium Rzymskiego. Najbardziej charakterystycznym
jej uobecnieniem w postaci sztuki przedstawiajacej w literaturze, jest opis tarczy,
m.in. Achillesa, ktérej analogiczny koncept znajduje si¢ w poematach skaldycznych
Ragnarsdrdpa i Haustlong. Praca ta wigc analizuje pochodzenie ekfrazy, jej przyklady
oraz ewentualne wplywy, ktére mogly przenikna¢ do sredniowiecznej Skandynawii.

Stowa kluczowa: ckfraza, literatura staronordycka, Ragnarsdripa, Haustldng,
Husdrdpa

WPROWADZENIE DO TEMATU PRACY
ORAZ ZJAWISKA EKFRAZY, W PRAKTYCE HISTORII SZTUKI

Historia sztuki tradycyjnie skupia si¢ przede wszystkim na aspektach
wizualnych, oddzielajac si¢ jako dziedzina naukowa od literaturoznawstwa.
Przefamujacym taki schemat przykladem jest jednak ekfraza, wymagajaca
dla pelnego zrozumienia interdyscyplinarnego podejscia, objawiajacego si¢
w tym przypadku znajomoscig perspektywy literaturoznawczej oraz historycz-
nosztucznej. Mimo, ze badanie ekfrazy wydaje si¢ mocno aktualnym zagad-

nieniem, malo eksplorowanym tematem sa pewne podobiefistwa motywow
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ekfrazy w literaturze staronordyckiej wzgledem literatury antycznej. Praca ta
skupia si¢ wigc nad stopniem i forma podobiestwa, ale tez ewentualng moz-
liwoscia wpltywu — czy byt w ogéle mozliwy oraz czy pojawienie si¢ ewentual-
nego podobieristwa wynika z naturalnych przeplywéw informacji. Zdaniem
Stanistawa Balbusa, jesli badacz chce zajmowac sig relacja literatury i muzyki,
musi by¢ literauroznawca oraz muzykologiem ,przynajmniej po trosze” oraz
analogicznie w przypadku polaczenia innych dziedzin'. Wskazuje tez na pe-
wien problem, niewielkiego poziomu zainteresowania interdyscyplinarnymi
zagadnieniami w stosunku do literatury: ,[...] nie znajduje wielu przykladéw
na to, by historycy sztuki albo muzykolodzy mieli ochot¢ zaja¢ si¢ na powaz-
nie — naukowo — literatura. Moze to sie zmieni” [Balbus 2004: 15].

Relacji migdzytekstowych nie mozna jedynie ograniczy¢ do wewnatrz-
literackich odniesieri, poniewaz koniecznym jest zwracanie uwagi réwniez
na intersemiontyczne powigzania nawet z pozadyskursywnymi mediami (np.
plastyka). Ponadto intertekstualno$¢ bynajmniej nie jest wylaczna cecha lite-
ratury [zob. Nycz 1998: 61]. Seweryna Wystouch pisze, ze kontekst plastycz-
ny moze by¢ sugerowany przez utwér literacki lub nawet by¢ wynikiem po-
mystowosci interpretatora, a ponadto wizualny obraz wdziera si¢ do utworu
od wewnatrz (poprzez jezyk, ktéry wyraza i przeksztalca doswiadczenia zmy-
stowe) i od zewnatrz (jako kontekst kultury multimedialnej, w jakiej Zyjemy)
[zob. Wystouch 2004: 19].

Sednem tej pracy jest w kontekscie tych rozwazan jest ekfraza, wyste-
pujaca staronordyckiej literaturze oraz zbadanie wplywéw $wiata antyczne-
go, przez wystgpowanie miedzy nimi pokrewnych motywdéw. Najwazniej-
szym badaczem w ramach omawianego tematu jest Finnur Jénsson, ktéry
zebral oraz opracowal teksty zrédlowe literatury staronordyckiej m.in. w Den
norsk-islandske skjaldedigtning (1912). Druga jest monumentalna seria opra-
cowan literatury staronordyckiej Skaldic Poetry of the Scandinavian Middle
Ages (2008-2017) redakcji Margaret Clunies Ross, wykorzystywanym przez
m.in. Zhe Skaldic Project [Netl]. Zwlaszcza ten ostatni, internetowy pro-

jekt jest interesujacy, ze wzgledu na zawarcie ogromnej i dobrze oznaczone;j

! Stanistaw Balbus uwaza, ze intersemiontyczno$é, interdyscyplinarnos¢ i komperatystyka
sa pojeciami ulotnymi w naukach humanistycznych. Intersemiontyczno$¢ jest synonimem
komperatystyki zewnatrzliterackiej (pada tez okreslenie migdzyartystyczna a szerzej kompe-
ratystyka kulturowa). Komperatystyka ma juz swoje korzenie w antyku, w przeciwiedistwie
do (strukturalnej) semiontycznosci. Interdyscyplinarno$¢ autor nazywa ,niezobowiazujacym
synonimem” intersemiontycznosci i komperatystyki kulturowej. Piszac o nich mial na mysli
badanie watkéw i motywdédw miedzy sztukami [Balbus 2004: 11-15]. Temat ten rozszerza bar-
dzo mocno Henryk Markiewicz [1996: 215-238].
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bibliografii do kazdej strofy omawianego w tej pracy tekstu, a ponadto wska-
zanie jego réznych opracowan w naukowej literaturze, ktére badacze moga

swobodnie weryfikowa¢.
EKFRAZA W OKRESU ANTYKU

Ekfraza nie zawsze byla przekladaniem sztuki wizualnej na pisana, po-
niewaz rodzi¢ si¢ mogla wylacznie, jako medium literackie, bez przetozenia
na faktyczne sztuki wizualne. Nie zmienia to jednak faktu, ze cztowiek jest
sumg przezy¢ i doznan, wigc sztuka i my$l estetyczna, jaka otaczala w okre-
Slonych czasach autora, wplywa¢ mogla na jego opis. Przykladem takiego sta-
nu rzeczy s podani nizej Homer oraz Hezjod, tworzacy w okresie ok. VIII
wiek p.n.e., czyli sztuki geometrycznej i orientalizujacej, charakteryzujaca sie
jeszcze ogromna umownoscia wzgledem pézniejszego paradygmatu mimesis
[Boardman 2007: 9-17], w przeciwienistwie do Publiusza Wergiliusza Maro,
tworzacego w kraricowej Republice Rzymskiej I w. p.n.e. i $wiadomosci
ogromnego dziedzictwa greckiego. W ten sam sposéb Haakon Shetelig uwaza,
ze artystyczne wzory wikingéw w oméwionym nizej poemacie Husdrdpa maja
swoje pierwotne odzwierciedlenie w z gobelinach z Oseberg [Shetelig 1931:
219-220] lub rzezbionych panelach $ciennych w Bjarnastadahlid, pétnocne;j
Islandii [Schier 1976: 431-432].

Bezapelacyjnie najwazniejszym oraz najstynniejszym motywem ekfrazy
dla historii sztuki jest obraz opisany na tarczy, przede wszystkim Achillesa,
ale réwniez Heraklesa, Eneasza i Hannibala, ktdry znalazt si¢ réwniez w Skan-
dynawii. Ja$ Elsner zauwazyl, ze w przypadku klasycznej ekfrazy Filostrata
Starszego [Filostrat Starszy 2004] i Lucjusza Anneusza Sencka [Anneusz
Seneka: 1989], opisywany obiekt ,milczy oraz szybko zanika”. Dla starozyt-
nych istotny byl nie tylko charakter opisowy ekfrazy, ale tez enargeia, jako$é
tego, co zostalo ujete, a w konsekwendji jej dzialanie na wyobraznie — opi-
suje ona w sfowach nie tylko obraz, ale tez jest dialogiem migdzy méwia-
cym a shuchaczem [zob. Elsner 2006: 68-69]. Ekfraza opiera si¢ na przedsta-
wieniu obrazu przed oczami widza za pomoca opisu a jednoczesnie stara si¢
za wszelka ceng jako prymarny ustanowi¢ sposéb prezentacji przez narracje
lub opis [Markowski 1999: 13]. Ekfraza, jako osobny gatunek narodzi¢ miak
si¢ w I w. n.e. a pierwszym zachowanym dzielem sq Obrazy [Filostrat Starszy
2004], ktore sa przewodnikiem i opisem dziel po neapolitariskiej pinakote-
ce [Dziadek 2006: 34-35; Popowski 2004: 32-33]. Ponadto Ekfraza miata

tez by¢ wynikiem rywalizacji pisarzy i artystéw wizualnych w okresie drugiej
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sofistyki, majac podkresla¢ wyzszos¢ , literackiego malarstwa” nad klasycznym
[Dziadek 2006: 35].

Pochodzenie ekfrazy wiaze si¢ przede wszystkim z retoryka i formami
epideiktycznymi, a nie literatura pigkna [zob. Heck 2008: 177-178; zob.
Dziadek 2006: 34]. Réwniez James Francis za Ruthem Webbem podaje,
ze badacze XVIII i poczatku XIX w. przeksztakcili ekfrazg z techniki reto-
rycznej w starozytny gatunek literacki, transformujac zywy opis w opis sztuki
[Francis 2009]. Nasuna¢ si¢ moze mysl, ze ekfraza nie powinno zajmowacé
si¢ przez pryzmat opisywanych przedmiotéw, a moze raczej sposobéw opisu
i emocji, jakie dostarcza. By¢ moze w koricu podejscie historykéw sztuki, ke6-
rzy patrza na te dziela przez pryzmat sztuki jest fundamentalnie bledne z ra-
¢ji na ich préby wielowymiarowego oddzialtywania na widza, stawiajac opis
tylko z jeden z waznych aspektéw. Francis podaje, ,ze relacja migdzy stowem
a obrazem w antycznej ekfrazie jest od samego poczatku ztozona i wspétza-
lezna, prezentujac wyrafinowana refleksj¢ nad koncepcja i procesem zaréw-
no werbalnej, jak i wizualnej reprezentacji.” a stosunek stéw do obrazéw byt
pomyslany o wiele bardziej ztozona niz prosta replikacja [Francis 2009: 3, 5].
Ekfraza zawsze, wi¢c powinna by¢ badana w mozliwie najszerszym kontekscie.
Dorota Heck zauwaza, ze: ,Kondycja ekfrazy w poszczegdlnych ujeciach ba-
dawczych zalezy od preferencji metodologicznych”, a wigc inaczej ja rozumie-
ja semiontolodzy czy zwolennicy rekonstrukgji — ujecie teoretycznoliterackie
zawiera filozoficzny aspekt ekfrazy a kompendia retoryczne ujmuje ekfraze,
jako opis dziefa sztuki. Autorka zauwaza tez autorefleksyjny charakter ekfra-
zy, ktéra usituje pokaza¢ jaka$ inng sztuke oraz przenika podzial na sztuki
naturalne oraz nienaturalne. Historycy sztuki natomiast wedtug niej traktuja
ekfraze, jako zrédlo na temat niezachowanych artefaktéw. [zob. Heck 2008:
178-179].

LITERACKI OPIS OBRAZOW
NA TARCZY JAKO ISTOTNY MOTYW ANTYCZNY

Wspomniana wyzej najbardziej znana ekfraza dla historii sztuki — opis
tarczy Achillesa znajduje swéj opis w Iliadzie Homera w ksigdze osiemnastej
i wersetach 473-608 [Homer 2022: 437-442]. Pokazuje ona mikrokosmos
postrzegania sztuki przez antycznych oraz jej symboliczne znaczenie [Kotin
2001: 13]. Doczekala si¢ licznych rekonstrukeji [Vail 2018] oraz stata si¢
wspodlczesnie inspiracjq artystyczna [Auden: 1952].
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Na samym poczatku tekstu Homer pisze, ze ,Pig¢ bylo szlakéw koli-
stych na tarczy, a na nich Hefajstos z wielkim talentem i sztuka tworzyt sceny
niezwykle”. Wsréd gtéwnych motywéw znajdowaly si¢ m.in. w $rodku zie-
mia, niebo z gwiazdami, Okean, stoice i ksiezyc w pelni. Dalej wydarzenia
z dwéch miastach — lud pierwszego si¢ bawit i sadzit a drugi prébowal obro-
ni¢ przed obcymi wojskami. Kolejny obraz przedstawia cigzko pracujacych
ludzi na polu dla swojego pana oraz dziedzica, ktéry podaje im puchar wina,
nastgpnie zniwa i odpoczynek, pasace si¢ woly, czterech pasterzy i sceng polo-
wania woléw przez lwy. Byly tu tez pasace si¢ owce oraz tadczacych mezczyzn
i kobiety. Okean natomiast otacza wokot calg tarcz¢ [Homer 2022: 437-442].
Podobnie jak w pézniejszych opisach, ekfraza wydaje si¢ jedynie pretekstem
dla przedstawienia wydarzeni, w ktdrej autor stara wykazaé si¢ pewng wirtu-
ozerig. Nalezy zastanowi¢ sig, co stalo za wybraniem tarczy w tym i wszyst-
kich kolejnych przypadkach. Tarcza jako brori o defensywnym charakterze
i odpowiednim ksztakcie, w jakis sposéb wypelniata role jakiej oczekiwali od
niej ci wszyscy pisarze. Jest to jednak tez pole dla wysokiej spekulatywnosci
i nadinterpretacji badaczy.

Podobny motyw znajduje si¢ w eposie Tarcza, przypisywanym Hejzodo-
wi, ktdrej opis zaczyna si¢ od wersetu 139 i ma fragmenty zaczerpnigte z Ilia-
dy?. Okragla i stworzona z drogocennych materiatéw przedstawiala posrodku
smoka, przerazajaca bitwe, dwanascie gléw wezdw straszace ludzkie plemiona.
Wsréd innych gléwnych watkéw byly tez m.in. stada Iwéw i odyricéw mie-
rzace si¢ wzorkiem, walka zbrojnych noszacych zbroje ze ztota, szybkie konie
Aresam, cérke Dzeusa Tritogeneje, chér z muzami z Pierii, port nad morzem
z licznymi delfinami, bogato opisany jezdziec Perseusz z tarcza, za ktérym
pedzity réwnie bogato opisane Gorgony oraz miasto warowne z siedmioma
ztotymi ramami, przed ktérym tocza si¢ walki, tarice, $piewy czy wyscigi. Wo-
kot okregu plynat natomiast Okean, a nad nim fabedzie i ryby [Hezjod 1999:
91-101, 119-122].

Tarcza Eneasza opisana zostata przez Wergiliusza w eposie Eneida w ksig-
dze 6smej, wersetach 629-719. Zostala podarowana Eneaszowi przez jego
matke, Wenus, ktéra wykonat jej maz, Wulkan. W przeciwieristwie do dwéch
poprzednich tarcz tutaj przedstawiona zostata przysztos¢ Rzymu, co tym bar-
dziej podkresla charakter okresu, w ktdrym powstawata. Wsréd gléwnych
motywdéw pojawiaja si¢ tu ssacy mleko wilczycy Romulus i Remus, porwa-
nie Sabinek, ofiara z maciory dla Jowisza oraz Metta rozerwany przez konie,

% Por. wersety 156-9 Tarczy do Iliady ksiegi osiemnastej, wersety 535-538.
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obleganie grodu przez Porsenna, Manliusz strzegacy zamkéw i $wiatyn, atak
galéw, Katylina i Kato w Tartarze, morze i delfiny wokét tarczy, bitwa At-
tyjska oraz tryumf Augusta Cezara i Agryppy nad Antoniuszem i Kleopatra
[Wergiliusz Maro 2004: 261-266]. O ile poprzednie opisy pochodza z VIII w.
p.n.e., ten natomiast pochodzi z ok. I w. p.n.e. Na ich tle odréznia go patrze-
nie w przyszto$¢, podkreslajacy jedynie propagandowy charakter tej ekfrazy.

Ostatnig jest tarcza Hannibala wraz z calym rynsztunkiem, opisana
w I w. n.e. przez Tiberiusa Catiusa Asconiusa Siliusa Italicusa w ksiedze
IT najdtuzszego tacinskiego eposu okresu antyku — Punica. Bylo to , dzieto ga-
licyjskich rzemieslnikéw”, a na niej przedstawiona zostata historia Kartaginy
az do oblezenia Saguntum. Najpierw opisana jest mloda Kartagina podczas
jej budowy przez Dydone, nastepnie schadzka kochankdw, polujacy mysliwi
z psami, wyplywajaca flota Eneadéw; ranna Dydona na plonacym stosie, na-
wolujaca do zemsty. ,Na innej czgéci tarczy” modlacy si¢ i skladajacy krwawa
ofiar¢ Hannibal. Lewa strona tarczy byta natomiast wypelniona spartafiskimi
wojownikami formie wysokiej plaskorzezby. Obok scena z dzikimi zwierze-
tami $ciganymi przez mysliwych i afrykariskie chaty wyrzezbione w I$niacym
metalu. ,Na tarczy rzucalo si¢ w oczy Saguntum” na wzniesieniu, a po ze-
wnetrznej krawedzi tarczy plynat Ebro. Byt tez Hannibal, ktéry wzywat naro-
dy punickie do walki z Rzymem. [Sicilus Italicus 1927: 89-93].

EKFRAZA W LITERATURZE STARONORDYCKIE]
ORAZ JE] KONTEKST HISTORYCZNY

Analogiczny motyw odnalezé mozna w literaturze staroskandynawskiej,
ktédra jawi sig, jako mikrokosmos i konglomerat sztuki, religii, jezyka, co pod-
kredla, ze byla to tworczos¢ skierowana prymarnie do oséb postugujacym sie
tym samym kodem kulturowym i ktérym znane byly zawarte w nich pew-
ne motywy codziennego zycia skandynawskiego [zob. Morawiec, Neubauer
2015: 7-8]. Postacie w sagach czgsto nie s nazywane swoimi imionami a gér-
nolotnymi okresleniami, ktére wymagaja znajomosci ogromnego kontekstu,
opracowanego i dyskutowanego juz przez autoréw. Ponadto teksty te zacho-
wane zostaly czesto fragmentarycznie, np. w Eddzie przez Snorriego Sturlu-
sona. Okres tej pétnocnej twérczosci literackiej datuje si¢ na czasy od IX do
przefomu XIV i XV w. W XIV — XV w. w znacznym stopniu rodzime jezyki
literackie ustepuja tacinie a pod koniec tego okresu do piesni ostatnich skal-
déw zaczely przenika¢ motywy typowo chrzescijariskie [Krysztofiak, 2000:
11, 16-17, 23]. Zwlaszcza w poczatkowym okresie wybitnie silnie trwa sztuka
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i my$l rodzima, z czasem ulegajaca nawet niekiedy synkretyzacji i wpltywom
chrzescijariskim. Z tego powodu, gdy analizuje si¢ ekfraze, warto znaé kon-
tekst sztuki, tendengji artystycznych oraz mysli o sztuce, jaki wtedy istniat,
jesli takie w ogéle w danym okresie byly.

Przechodzac jednak do clou, wezesniej wspomniane motywy odnajdu-
jemy m.in. w Ragnarsdrdpa — wierszu w drdttkvert rym rycerski' autorstwa
norweskiego skalda Bragi Boddasona z IX w., na czes¢ wikinga Ragnara, ktéry
podarowal mu tarcz¢ — ,Raes gofumk reidar mana Ragnarr ok fjol sagna®”
[J6nsson 1908: 2]. Jak wiele innych wierszy zachowala si¢ czesciowo w Eddzie
Snorriego Sturlusona, w drugiej jej czeéci — Skdldskaparmal. Zdaniem Jénsso-
na tarcza byla podzielona na pola, ktére zawieraly w sobie wybrane motywy
[Jénsson 1920: 417].

Na poczatku poeta zwraca si¢ bezposrednio do Hrafnketilla i namawia
go do wystuchania jego wiersza, w ktérym bedzie wychwalal pigknie po-
malowang tarcze i ksiecia — ,,Vilid heyra, Hrafnketill, hvé skalk leyfa blad
ilja Pradar pjofs, hreingréit steini, ok pengil®.” [Jénsson 1908: 1]. Uwagi,
co do ksztaltu tarczy daje drugi werset — ,Nema svit enn mari mogr Si-
gurdar vildi géd gjold ens gjalla hjols Hogna meyjar, baugnafads”, w keérym
‘baugnafadr’ wskazuje na analogi¢ miedzy tarcza a kolem. Ozdoba mogla
by¢ zaréwno na umbo, czyli czgsci Srodkowej tarczy, jej obramowaniem lub
caloscia [Net2]. Inny wazny fragment méwi, ze Ragnar dat autorowi tarcze,
na ktérej wida¢ wiele legend — ,Ragnarr gafumk Ras reidar mdna ok fj9ld
sagna” [Jénsson 1920: 417; Jénsson 1908: 2].

W pierwej, wlasciwej czgéci Ragnarsdridpa w wersetach 3-7, na tarczy
przedstawiona zostata bitwa stoczona przez braci Hamdir i Sorli przeciwko
krélowi Jormunrekkr, analogicznie jak w innym poemacie — Hamdismél [Or-
chard 1997: 129]. Ich celem byla zemsta za $mier¢ siostry o imieniu Svanhildr,
przez odciecie rak i stép krélowi [Jonsson 1908: 1-2; Jénsson 1920: 417-418;
Sturluson 1995: 106]. W strofach 8-12, jako przedstawienie kolejnej czesci
tarczy opisywany jest Krol Hedinn, ktéry porwat cérke kréla Hogni, o imie-
niu Hildr, podczas gdy Hogni nie bylo w jego krélestwie. Kiedy dowiedziat

sie 0 swojej stracie, wyruszyl on ze swoimi ludZzmi w poscig za Hedinnem
wy: 3%

3 T dud. Jénssona: ,Ragnar gav mig sokongens vognméne [= skjold] og lange derpd afbildede
sagn [Jénsson 1920: 417]7; t. w Eddzie przez Anthony Faulkesa: ,Ragnar gave me the Re’s
chariot [ship] moon [shield] and a multitude of stories with it” [Sturluson 1995: 106].

* Tt ang. The Scaldic Project: ,Do you wish, Hrafnketill, to hear how I shall praise the leaf
of the footsoles of the thief of Pradr <goddess> [= Hrungnir > SHIELD], bright-planted with
colour, and the prince?”.

> TL Dud. Jénssona: ,Ragnar gav mig skjoldet med de mange sagn” [Jénsson 1908: 2].
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i Hildrem, ostatecznie dostajac si¢ na wyspe. Hildr udala si¢ do ojca i w po-
kucie w imieniu Hedinna zaoferowata mu naszynik, jednak mimo to doszto
do walki a Hildr swoja magia przywracata zabitych do zycia, gotowych sto-
czy¢ t¢ sama bitwe nastgpnego ranka w nieskoficzono$¢ [Net3; Jénsson 1908:
2-3]. Nastepny fragment w strofie 13 przedstawia oranie ziemi uzyskanej od
szwedzkiego kréla Gylfi przez olbrzymke Gefjon i jej woly [Orchard 1997:
129; Jénsson 1908: 3; Jénsson 1920: 418]. Jest to bardzo znany motyw skan-
dynawski, ktéry omawia powstawanie wyspy Zelandii, tutaj jednak potrakto-
wany wyjatkowo skrétowo. Ostatnia cze$¢ zawiera juz klasycznie mitologiczny
motyw walki Pérr “Thor' z wezem Midgardu [Orchard 1997: 129; Jénsson
1908: 3-4]. Prawdopodobnie byly tez inne fragmenty, m.in. zaginiona pét-
strofa opisywala, jak bdg Thor rzucit oczy giganta Pjazi w niebo i zamienit
je w gwiazdy [Orchard 1997: 129].

Drugim poematem opisujacym tarcze jest Haustlong z IX w. autorstwa
kolejnego norweskiego skalda, Thjédoélfr or Hvini [Orchard 1997: 25]. Tekst
ten réwniez zostat zachowany dzi¢ki Sturlusonowi w cz¢sci Skdldskaparmal
w Eddzie.

W pierwszym wersecie bohater zastanawia sig, jak moze odwdzigczy¢ si¢
za pickna tarczg od Pérleifi — ,Hvé skalk géte at gjoldum, gunnveggjar bra
leggja ... raddkleif at Pérleifi” — na ktdrej widzi trzy béstwa [Odinn *Odyna’,
Loki, Heenir] i giganta Pjaza w niebezpiecznej sytuacji po jasno-wykoriczocz-
nej stronie tarczy: ,, T'yframra sék tiva trygglaust of far priggja 4 hreingoru hlyri
Hildar fats ok Pjaza”°.

Whasciwa akeja rozpoczyna si¢ w drugim wersecie — Pjazi pojawia si¢
w tej historii w postaci starego orla, ktéry wyladowal obok pieca ziemnego,
do ktdrego Asowie wkladali migso — ,,Segjondum fl6 sagna snétar ulfr at méti

i gemlis ham gomlum glamma 6fyrskommu. Settisk Qrn, pars @sir ar-Gefnar

¢ Tk Eddy przez Faulkesa: ,How can I provide a repayment for the war-wall-bridge [shield]?
<1 received a well-decorated.. .> voice-cliff [shield] from Thorleif. I can see the uncertain
situation of three god-bold dieties and Thiassi on the brightly-finished side of the battle-sheet
[shield]” [Sturluson 1995: 86]. Ttumaczenie The Scaldic Project: ,How can I provide ... good
... as recompense for the bridge of the battle-wall [SHIELD-WALL > SHIELD] ... voice-cliff
[SHIELD] from Porleifr. I see the insecure situation of three god-bold deities and Pjazi on the
brightly made surface of the clothing of Hildr <valkyrie> [ARMOUR > SHIELD-FACE]” [net
x1]. Jénsson podaje inaczej tekst zrédlowy: ,Hvé skalk ... [nogen ordfolge kan ikke opstilles].
Sék 4 hreingoru hlyri hildar fats trygglaust of far priggja tyframra tiva ok Pjasa”; I dumaczy to
na dunski: ,Hvorledes skal jeg besynge Torleif, skjoldets giver (?). Jeg ser pa det blanke skjolds
rand tre kraftige guders og Tjatses svigfulde mellemverende” [Jénsson 1912: 14].
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mar béru — vasa byrgityr bjarga bleydi vendr — 4 seydi”” [Finnur 1912:
14; Netl]. Odyn zauwazyt, ze podczas przygotowywania wolu na positek cos
stawalo na przeszkodzie: ,, Tormidladr vas tivum talhreinn medal beina; hvat
kvad * hapta snytrir hjalmfaldinn pvi valda”. Okazalo si¢, ze Pjazi jest na drze-
wie i co§ méwi a Loki jest do niego negatywnie ustosunkowany: ,Margspakr
of nam mela moér valkastar boru — vasat Heenis vinr hénum hollr — af for-
num polli”%. [Net5]. Dzi¢ki innym Zrédtom mozna podejrzewat, ze Pjazi prze-
szkadzal im najprawdopodobniej za pomoca magii [Net6]. Ukradt on i zjadt
w koncu ze stotu migso, ktére Loki podzielit na rozkaz Odyna migdzy towa-
rzyszy. Loki przez to chcial go uderzy¢ laska, jednak zostat porwany i zmuszo-
ny do wydania mu dziewczyny, ktéra znala lekarstwo bogéw na staros¢ — ,,Sér
bad sagna hreeri sorgoeran mey foera, pds ellilyf dsa, dttrunnr Hymis, kunni™.
Loki wymusil, wi¢c spotkanie Idunn i Pjazi (4-9 werset) [zob. Jénsson 1912:
15; Sturluson 1995: 87]. Bugge Sophus dostrzegal w [dunn i jej odmladza-
jacych jabtkach motywu antycznego lub irlandzkiego, nie znalazto to jed-
nak potwierdzenia w dalszych badaniach Bernharda Maiera [Net7: 1-45,
Maier 2000: 332-333]. W wersetach 10-13 mowa, o, ze bez Idunn wszy-
scy Asowie si¢ zestarzeja i beda brzydey — ,Gerdusk allar dttir Ingvi-Freys
at pingi (vdru holdr) ok hdrar (hamljét regin) gamlar'® [Jénsson 1912: 16]

7 Tt Eddy Faulkesa: ,, The lady-wolf [Thiassi] flew noisily to meet the commanders of the crew
[the Asir] no short time ago in an old old-one’s [eagle’s] form. Long ago the eagle alighted
where the Zsir put their meat in an earth-oven” [Sturluson 1995: 86]. Wersja The Scalidc
Project: ,, The wolf of the woman [= Pjazi] flew noisily no short time ago for a meeting with
the commanders of the troops [= Asir] in the old shape of an eagle. The eagle alighted where
the Asir were putting the horse of fruitfulness-Gefn <= Freyja> [= Gefjun <goddess> > OX]
in an earth-oven” [Net4]. Jénsson podaje inaczej tekst Zrédlowy: ,Snétar ulfr flé glammi fyr
6-skommu at méti segjondum sagna { ggmlum gemlis ham; Qrn settisk 4r, pars asir boru mat
4 seydi; bjarga Gefnar byrgi-Tyr vasa bleydi veendr”. I dumaczy na dus.: ,Kvindergveren fl5j
med vingesus (el. skrigende?) for lang tid siden imod skarens anforere i en gammel 6rneham;
Srnen satte sig fordums, hvor aserne havde sat deres mad over ilden; jetten kunde ikke beskyl-
des for fejhed” [Jénsson 1912: 14].

8 TL. Eddy Faulkesa: ,Middlingly free of deceit, he was a slow provider of service to the gods.
The helmet-capped educator [Odin] of the fetters [gods] declared there was something be-
hind it. The much-wise corpse-heap-wave-[blood-]gull [eagle] began to speak from an ancient
fir. Haenir’s friend [Loki] was not well disposed to him.” [Sturluson 1995: 86-87]. Jénsson
przeklada na dusski: ,Den svigfulde var den, som hindrede maltidet for guderne; gudernes
hjzlmede anferer sagde, at der métte vare noget i vejen for det (at maden kogtes); den meget
vidende 6rn talte fra det gamle tree — Héners ven var ham ikke huld“ [Jénsson 1912: 14-15].

? Tk Przez The scalid project: ,, The kinsman of Hymir <giant> [GIANT = Pjazi] ordered the
leader of the troops [= Loki], pain-crazed, to bring him the girl who knew the old-age medicine
of the gods” [net4]. Tk Jénssona na duri. ,Hymirs @ting bed mendernes anforer, vanvittig af
smerte, at bringe sig den me, der forstod sig pd asernes alderdomshelbredelse.” [Jénsson 1912: 16].
' Tt Eddy Faulkesa: ,,All Ingi-Freyr’s kin [Zsir] became old and grey in their assembly; the
powers were rather ugly in form” [Sturluson 1995: 88]. Tl Jénssona na dus.: ,Alle Ingvifr
eys slegter, gamle og grahirede — magterne var meget utekkelige af udseende — radslog
pa tinge” [J6énsson 1912: 16].
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~— wiec bogowie zmuszaja Lokiego do odzyskania Idunn pod grozba kary —,
,Pu skalt véltr, nema vélum” — vreidr mealir svd — ,leidir munstcerandi mara

1

mey aptr, Loki, hapta”'. Loki ostatecznie odzyskal Idunn przez podstep,
dzigki skrzydlom jastrzgbia. Podkreslone réwniez zostato, ze wszystko zosta-
fo przedstawione na tarczy. W drugiej czesci tego tekstu — wersetach 14-20
— przedstawiona zostata podr6z Thora wsréd rozbrzmiewajacego nieba oraz
bezposrednia walka z Jormungand ,,ogromny waz opasujacy Midgard” [Jéns-
son 1912: 16-18].

Ostatnim przykladem ekfrazy jest Hiisdrdpa z korica X w. autorstwa Is-
landczyka, Ulfra Uggasona, ktéra opisuje sceny mitologiczne przedstawione
na $cianach sali biesiadnej Olifr »pai” Hoskuldsson na Islandii. Cigzko tu
szuka¢ wyraznych analogii, jednak jest to warta uwagi, ostatnia znana ekfra-
za skandynawska. Wlasciwy opis sali zaczyna si¢ w wersecie drugim, gdzie
do$¢ lakonicznie opowiada o konflikcie Lokiego z Heimdallrem. Wersety 3-6
opisuja zlowienie weza Midgardsormr przez Thora, wpatrywanie si¢ w niego
i walke. W ten spos6b sala otrzymata dekoracje wewnatrz — ,Hlaut innan

7 . 12»
sva minnum

[Net 8]. W wersetach 7-12 przedstawiony jest pogrzeb syna
Odyna, Baldura, na ktéry wjechal pierwszy Freyr na ztotym odyricu (Gullin-
bursti) i prowadzi wojska — ,Ridr 4 borg til borgar bedfrédr sonar Odins Freyr
ok folkum styrir fyrst inum golli byrsta”. Przedstawieni zostali réwniez Odyn,
Heimdallr i Walkirie, w trakcie pochodu na stos drewna, ktéry zostat zbudo-
wany do kremacji zwlok Baldura [Net9]. Sceny te byly najprawdopodobniej
byly przedstawione w postaci rzezbionej (plaskorzezby?) [Netl0 za Neckel
1920: 46]. Jak wspomnialem juz na poczatku pracy, ten poemat mégt by¢

zainspirowany nie w ami antycznymi, ale opisem prawdziwych dekoracji.
y Y Wy

WPLYWY ANTYCZNE W LIERATURZE STARONORDYCKIE] —
PODSUMOWANIE

Nie ma watpliwosci, ze autorzy skandynawscy wprowadzali do literatury
elementy obce i zaczerpnigte ze Zrédet germanskich jak m.in. Karol Wielki,
Aleksander Wielki, Tristan i Izolda, etc. [Krysztofiajak 2000: 26]. Wyjatkowa
pod tym wzgledem jest Tréjumanna saga, ktéra porusza watek wojen tro-
jaiskich, adaptujac je przez pryzmat nordyckich postaci mitologicznych oraz

""" Tt ang. ,You shall be trapped, Loki,” the angry one spoke thus, ‘unless by some scheme
you bring back the renowned maid, enlarger of the fetters” [gods’] joy”. T1. Jénssona na du.:
»Alle Ingvifreys slegter, gamle og grihdrede — magterne var meget utekkelige af udseende —
radslog pé tinge” [Jénsson 1912: 16].

12 Ttang. , Thus [the hall] received [decoration] inside with memorable pictures” [Net9].
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wielu innych elementéw znanych Skandynawom, jak m.in. przeplatajace si¢
watki Thora. Beatrice Bedogni wykazala, ze autor Tréjumanna saga, Hauk
Erlendsson w r¢kopisie Haukbok, zaczerpnat inspiracje zrédtami tacinskimi:
Metamorfozami i Heroidami Owidiusza, Ilias Latina Publiusa Baebiusa Ita-
licusa i Eneida Wergiliusza, wykazujac si¢ ogromna znajomoscia tekstu fa-
cinskiego [Bedogni 2019: 43-50, 88]. Zwlaszcza Ilias Latina, kt6ra skracata
zawarto$¢ 24 ksiazek Iliady do 1070 wersetéw jest tutaj cickawa, poniewaz
odnosi si¢ réwniez do tarczy Achillesa w wersetach 859-891. Jest to tym cie-
kawsze, ze opisanie tej tarczy bylo dla autora Ilias Latina duzo wazniejsze,
niz wiele istotnych watkéw religijnych czy politycznych [Netl1; Netl2].

Poza Tréjumanna saga, innymi ciekwymi poematami sa Rémverja saga,
ktéra adaptuje De coniuratione Catilinae (Yac. Spisek Katyliny) [Wiirth 2005:
164], Veraldar saga, odnoszaca si¢ do watkéw chrzescijariskich lub Breta s6-
gur, odnoszaca si¢ do Eneidy [Tétrel 2010: 490-514]. Do Aleksandra Wiel-
kiego odnosily si¢ natomiast Alexanders saga i Gydinga saga, itd. Wida¢ tu
przede wszystkim ogromne zafascynowanie $wiatem antycznym, ktéry zywo
adaptowany byt przez zywiol germariski. Trzeba jednak podkresli¢ wyraznie,
ze nie ma wprost dowodu, na adaptacje motywu ekfrazy tarczy, a nawet sze-
rzej samej ekfrazy przez $wiat germanskim. Mozna tak mniema¢ jedynie na
podstawie pewnych przestanek, ktérych interpretacja moze ulec zmianie wraz
z kolejnymi badaniami. Ekfraza, zwkaszcza opisujaca obraz na tarczy nie wy-
daje si¢ naturalnie wystgpujacym zjawiskiem w $wiatowej literaturze a pojawia
si¢ u Skandynawdéw dopiero w okresie wikinskim (IX-XI w.) — wyjatkowo
nasilonego kontakty z terenami bylego Imperium Rzymskiego oraz jego suk-
cesora, w postaci Bizancjum.

Konkludujac jednak caly tekst podkresli¢ trzeba, ze zaréwno antyczna
jak i skandynawska, wyzej oméwiona literatura nie opisujg obrazu w sposéb
statyczny, taki, jaki jest a skrajnie wrecz go dynamizuja, reinterpretujac je
i prowadzac swoja wlasna narracje, jakby to byly zywo-dziejace si¢ wydarzenia,
wyswietlane niczym film i zmieniajace akcje. Zwhaszcza wskazanie na film
jest stuszne, poniewaz autorzy opisuja tez czgsto dialogi, ktére maja za cel
pobudzi¢ wyobraznie czytelnika. Skandynawskie teksty natomiast mozolnie
przypominaja, ze to ekfraza, aby czytelnik o tym nie zapomniat, — gdy czyta-
foby sig ten tekst bez zaznaczania jej, mozna by odnies¢ wrazenie, ze to jedynie
zwykla fabula a nie ekfraza przedstawiona w postaci dziejacych-si¢ wydarzer.
Wida¢ przez to, jak bardzo zalezalo skandynawskim autorom, by fakt przed-
stawienia tych wydarzed na tarczy podkresli¢. Teksty z okresu, gdy ekfraza
narodzita si¢ jako osobny gatunek w Il w. n.e, jak De domo Lukiana i Imagines
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Filostrata starszego wykazuja juz nikle podobieristwo, ze wzgledu na wrecz
wprost zwracanie si¢ do malowidla, granie ze zmystami widza oraz niepo-
réwnywalna wirtuozeri¢ [Elsner 2006: 69-75]. Ta wirtuozeria wynika z tego,
ze wspomniana na poczatku enargeia, moze by¢ osiagana nie tyle przez nie tyl-
ko szczegbtowy opis, ale intensywno$¢ emocji, jakie wywotuje [Manieri 1998:
58-59; Webb 1999: 11-12]. Co by¢ moze bardziej istotne zaréwno antyczny
i $redniowieczny przypadek w ewidentny sposéb pokazuja mikrokosmos éw-
czesnego $wiata, tyle ze w przypadku starozytnych twércdw przedstawiona

perspektywa okazuje si¢ by¢ znacznie szersza.
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Visual art in Old Norse literature on the background of antiquity

Summary: The motif of ekphrasis, common in the ancient world, also developed
outside the territories of the former Roman Empire. Its most characteristic
representation in the form of art depicting it in literature, is the description of
the shield, e.g. Achilles, whose analogous concept is found in the skaldic poems
Ragnarsdrdpa and Haustlong. This work therefore analyzes the origin of ekphrasis,
its examples and possible influences that could have penetrated medieval Scandinavia.

Keywords: ekphrasis, Old Norse literature, Ragnarsdrdpa, Haustléng, Hasdrdpa
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Streszczenie: Celem artykulu jest porédwnanie i przenalizowanie okladek tygodni-
ka ,Newsweek” gléwnie w aspekcie jezykowym i wizualnym. Praca pozwoli ukaza¢
wielo$¢ i charakter przekazéw multimodalnych oraz obrazowos¢ okladek. W badaniu
zostala uzyta analiza jakosciowa i ilodciowa, ktdra uwyraznila wspélzaleznos¢ miedzy
tekstem, a grafika. Materiatem badawczym jest 60 okladek tygodnika ,Newsweek”
ukazujacych si¢ w latach 2021-2022. Dodatkowo w badaniu zostat stworzony podziat
stron tytulowych ze wzgledu na ich tematyke. Praca pozwoli na dalsze rozwazania na
multimodalnoscig przekazéw medialnych.

Stowa kluczowe: gazeta, multimodalno$¢, okladka, analiza, jezyk

WSTEP

Tygodnik ,Newsweek” jest gazeta opiniotworcza, ktéra przedstawia ak-
tualne i wazne tematy dla calego spoleczeristwa. Wplywa znaczaco na kreowa-
nie pogladéw i opinii wérdd obiorcéw. Tworcy tygodnika starajg si¢ stworzy¢
atrakcyjne okladki dla odbiorcy. Zaréwno aspekt jezykowy jak i wizualny
wspdlgraja ze sobg tworzac spdjng calos¢. Warstwa tekstowa jest tworzona
ze staranno$cia, natomiast grafiki sa dobierane tak, aby laczyly si¢
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z omawianym tematem. Celem artykulu jest poréwnanie i przenalizowanie
okladek tygodnika ,Newsweek” gléwnie w aspekcie jezykowym i wizualnym.
Praca poprzez badania pomoze ustali¢ i odpowiedzie¢ na pytania, czy tekst
i grafiki umieszczane na stronach tytulowych sa wspélzalezne ze sobg oraz
zostang ukazane réznice i podobieristwa posréd stron tytulowych tygodnika
~Newsweek”. Do badania zostala wykorzystana metoda analizy poréwnawczej
i jakosciowej. Material badawczy stanowito 60 oktadek, ktére ukazywaly sie
w latach 2021-2022. W badaniu zostal sporzadzony podzial stron tytutowych
w celu usystematyzowania danych. Okladki zostaly podzielone wedtug poru-
szanej tematyki:

*  okfadki z motywem politycznym;

*  okfadki z motywem gospodarczym;

e okladki z motywem publicystycznym;
*  okladki z motywem skandalicznym.

Elementy wizualne zostaly oméwione na podstawie stron tytutowych,
biorac pod uwagg kolorystyke, kompozycje, to oraz pierwszy plan, natomiast
warstwa jezykowa zostala zbadana na podstawie zapowiedzi z okladki i in-
formacji pobocznych znajdujacych si¢ pod tytulem. Podejmowany problem
jest istotny, aby wskaza¢ zaleznosci migdzy tekstem wiasciwym, a wszelkimi
elementami pozatekstowymi. Pomoze to réwniez ukaza¢ charakter multimo-
dalnosci tekstu. Cel i problematyka artykutu sa wazne, poniewaz pozwola
ukaza¢ wielo§¢ i charakter okladek gazety oraz wazna funkcje grafik w stro-
nach tytutowych.

ISTOTA STRON TYTULOWYCH/OKLADEK W GAZETACH

Okladki w gazetach sa waznym elementem, poniewaz to whasnie z nimi
odbiorca styka si¢ w pierwszej chwili, gdy si¢ga po dany egzemplarz. To mig-
dzy innymi od strony tytulowej zalezy zainteresowanie czasopismem. Struk-
tura okfadki, nacechowanie jezykowe, uklad strony sa istotnymi czynnika-
mi w dobrze skonstruowanej okladce. Strona tytulowa, jak pisza Stanistawa
Niebrzegowska-Bartminiska i Jerzy Bartmiriski, zawierajac w sobie wszelka
materi¢ tekstowa, grafiki, konkretne barwy, stanowi przekaz multimodalny
dozony z kodéw semiotycznych: jezykowego i obrazowego [Bartminski, Nie-
brzegowska-Bartmiriska 2009: 71]. Tym samym, kody te tworza spdjng i zto-

zong calosé.
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Istotne sa réwniez zadania i cele, jakie powinna spetnia¢ oktadka. Do
gléwnych zalozen nalezy funkcja informacyjna, ktdra przekazuje podstawo-
we wiadomosci o czym bedzie gazeta (w przypadku tygodnika ,Newswe-
ek” réwniez przedstawia temat gtéwny numeru) [Jupowicz-Ginalska 2017:
103]. Innym zadaniem stron tytulowych jest funkcja reklamowa, ktéra wiaze
si¢ z perswazja wobec odbiorcy. Okladka musi by¢ atrakcyjna, czasami kon-
trowersyjna, aby zacheci¢ czytelnika do zakupu.

Istote oktadek ukazuje réwniez Anna Jupowicz-Ginalska w swojej pracy
Frontowe okladki i e-okladki polskich magazynéw a reakcje czytelnikéw, gdzie
wykonane zostaly badania skupiajace si¢ na odzialywaniu okladek drukowa-
nych i e -okladek na odbiorcéw [Jupowicz-Ginalska 2017: 104]. W badaniu
oktadek drukowanych, az 57,5% os6b badanych wykazalo, ze okladki zwra-
caja ich uwagge [Jupowicz-Ginalska 2017: 104].

Komunikaty tekstowe i wizualne stanowia wazny element oktadki. Od-
biorca w pierwszej kolejnosci widzi okladke, ktéra musi go zainteresowa¢ pod

wplywem kodu jezykowego i obrazowego.
Rola obrazéw na oktadkach

Materialy wizualne w obecnym $wiecie odgrywaja istotng rolg. W spo-
s6b szczegblny koncentruja uwage odbiorcy wobec okreslonych tresci. Obec-
ne spoleczeristwo obszernie nasycone jest wizualnymi sygnatami [Losiewicz
2009: 205]. Obraz nie jest juz tylko dodatkiem do tekstu, lecz takze no$ni-
kiem informacji i elementem promocyjnym. W sposéb szczeg6lny oddziatuje
na odbiorcg poprzez wplyw na jego emocje [Losiewicz 2009: 205]. Czytelnik
w pierwszej kolejnosci zobaczy ilustracje na okfadce, ktéra musi go zaciekawic.
W tygodniku ,Newsweek” okladke stanowi jedna grafika, rozmieszczona na
calg przestrzen przedstawiajaca okreslong sytuacje (plus na grafice znajduje si¢
materia tekstowa). Wazne jest, aby twércy okladki prezentowali za pomoca
obrazéw aktualny i ciekawy temat dla odbiorcy, ktéry dotrze do jak najwick-
szej grupy [Maliszewski 2017: 22]. Wazne jest odpowiednio dobrana kolo-
rystyka, jak i cala kompozycja obrazu, ktéra réwniez ma wplyw na koricowy
efekt. Podstawowym celem obrazéw wobec odbiorcy jest pobudzenie jego
wyobrazni i kreatywnosci [Maliszewski 2017: 22].

Bartlomiej Maliszewski w swojej pracy ,,Obrazowo méwiac. O grach wi-
zualno-werbalnych na okladkach tygodnikéw publicystycznych” przedstawia
dwa zjawiska odnoszace si¢ do obrazowosci grafik: wyréznianie znaczacych

elementéw przekazu i ikonizacji znakéw pisarskich [Maliszewski 2017: 23].
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Zjawiska te maja za zadanie stworzy¢ spdjna calos¢, taczac grafike z tekstem.
Zjawisko wyréznien elementéw przekazu czesto koncentruje si¢ na wyekspo-
nowaniu materii tekstowej, natomiast ikonizacja znakéw polega na polacze-
niu tekstu z obrazem [Maliszewski 2017: 23].

Obrazy pelnig wazna role w kreowaniu okfadki. W polaczeniu z tekstem
tworza czytelny i jasny przekaz dla odbiorcy. Grafiki precyzuja tytut oraz przy-
ciagaja uwage [Maliszewski 2017: 32].

Budowa materii tekstowej w tytutach

Jezykowy kod semiotyczny w tytulach jest znaczacy. Laczy si¢ z obrazem
tworzac spdjna catos¢. Tytuly na oktadkach przybieraja forme informacyjna
i publicystyczng w zaleznosci od tematyki numeru [Sadowska 2007: 403].
Styl informacyjny charakteryzuje si¢ stabym lub zerowym nacechowaniem
emocjonalnym [Sadowska 2007: 403]. Zazwyczaj prezentuje on fakty bez
dodatkowych komentarzy, ktére wplywalyby na uatrakcyjnienie przekazu.
W tygodniku ,Newsweek” w przewazajacej czeéci tytutéw oktadkowych wy-
stepuje styl publicystyczny. Pozwala on przekazaé nadawcom warstwe infor-
macyjng w nickonwencjonalny sposéb. Zapowiedzi na stronach tytutowych
nacechowane publicystycznie uzywaja figur i pytan retorycznych, a takze me-
tafor, aby w sposéb symboliczny nakresli¢ tematyke. Tytuly moga przybieraé
forme réwnowaznikéw zdan, aby zaprezentowa¢ komunikat. Obecne s3 réw-
niez warianty w pierwszej osobie liczby mnogiej, czego celem ma by¢ zjedno-
czenie si¢ z grupg odbiorcéw. Forma pytajaca réwniez pojawia si¢ w nagléw-
kach, aby zada¢ czytelnikowi pytanie, sktoni¢ do refleksji, czy zainteresowaé
go tematem.

Materia tekstowa w tytulach wyréznia si¢ (wypelniajac tym samym wzo-
rzec adaptacyjny) zapowiedziami najwazniejszych informacji z okreslonego
wydania. Zapowiedzi skupiaja uwage odbiorcéw na okladce, tym samym 1a-
cz3 si¢ z warstwg wizualna okladki.

ANALIZA I POROWNANIE OKEADEK TYGODNIKA ,,NEWSWEEK”

Niniejsza czg$¢ przedstawi wyniki i wnioski analizy okladek tygodnika
~Newsweek”. Ma charakter poréwnawczy i jakosciowy. Celem badania bedzie
ukazanie réznorodnosci stron tytutowych okladek pod wzgledem jezykowym
i wizualnym. Na potrzeby badania zostalo przenalizowanych 60 okladek uka-

zujacych si¢ w latach 2021-2022. Przedstawiaja one réznorakie problemy,
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sytuacje, osoby. W badaniu zostal stworzony podzial okladek ze wzgledu na
ich wydzwick, ktéry prezentuje si¢ nastgpujaco:

*  okladki z motywem politycznym;

*  okladki z motywem gospodarczym;

e okfadki z motywem publicystycznym;
*  okladki z motywem skandalicznym.

Kazda z wyzej wymienionych grup charakteryzuje si¢ innymi elementami
jezykowymi, wizualnymi i strukturalnymi w odniesieniu do okladek. Wyniki
badania pokazaly réwniez, ze najwigcej obecnych bylo okladek politycznych

— 21, kolejno okladki publicystyczne — 18 oraz okfadki skandaliczne — 13 i na
ostatnim miejscu oktadki gospodarcze — 8, co lacznie daje wynik 60 okladek.

Analiza poszczeg6lnych grup zostata dokonana wedtug okreslonego schematu:

1. okreslenie tematyki grupy;

2. analiza warstwy jezykowej, czyli jakie zwroty, okreslenia, figury jezy-
kowe zostaly uzyte;

3. analiza aspektu wizualnego, ktéry obejmuje kompozycje okladki,
rozmieszczenie okreslonych elementéw, ilustracje i kolorystyke;

4. przytoczenie wybranych okladek w celu ukazania powyiszych ele-

mentéw analizy.

Calo$¢ zostanie podsumowana poprzez wyrdznienie elementéw wspol-

nych, réznic i wnioski koricowe.
Oktadki z motywem politycznym

Tematyka analizowanej grupy skupia si¢ w gléwnej mierze na elemen-
tach politycznych, politykach, ale réwniez zostaly zaliczane okladki nawiazu-
jace do geopolityki, czy polskich stosunkéw miedzynarodowych. W kategorii
tej zostalo zakwalifikowanych 21 okladek, co jest najwigkszym wynikiem. Po-
rusza najwazniejsze i aktualne tematy ze $wiata polskiej polityki oraz porusza
kwestie bledéw, dylematéw whadzy

Warstwa jezykowa w tej kategorii jest do$¢ kontrowersyjna oraz jedno-
znaczna. Tytuly tygodnika wprost informuja odbiorcg o poruszanym proble-
mie, sytuacji. Zwroty i wyrazy ktore pojawialy si¢ to na przyklad: dorwac,
bezprawie, naréd, nawrdcony, koziol ofiarny, prezydent, zaatakowa¢, dewa-
stacja, wielkie pieniadze, partyjni, prezes, szykanowac¢, wladza, Rzeczpospolita,

ktamstwo, cel, klub, pochlebstwo, zniszczy¢, zachéd, wygrywaé, zobowiazania.
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Wyrazenia te byly obecne w gtéwnych tytufach, jak i réwniez w tekstach do-
datkowych umieszczanych pod tytutem. Materia tekstowa nawigzuje czgsto
do postaci politykéw, przez co odbiorca dostaje sprecyzowany przekaz. Obec-
ne s3 réwniez zwroty w postaci bezokolicznikéw (dorwac), réwnowaznikéw
zdan, czy w pierwszej osobie liczby mnogiej. Uzycie takich form ma na celu
zwrécenie uwagi odbiorcéw czy zjednoczenie nadawcy z grupa docelowa.

Okladki polityczne pod wzgledem graficznym sa prawie we wszystkich
analizowanych przypadkach liniowe. Gléwny tytul zazwyczaj jest na gérze
strony, na Srodku lub na dole, w zaleznosci od podejmowanego tematu.
Na dole strony zawsze znajduje si¢ krétka informacja o podejmowanym te-
macie. Grafiki umieszczane na okladkach w wigkszosci przedstawiaja polityka
lub grupe politykéw rozmytych na caly strong czesto z zabawnymi, karyka-
turalnymi dodatkami. Element groteski jest tutaj bardzo wazny, poniewaz
wzbudza wéréd odbiorcy zainteresowanie, ale takze niekiedy i kontrowersje.
W kazdej oktadce wystepuje zjawisko ikonizacji, ktore taczy ilustracje z tek-
stem w spdjng calo$¢. Kolorystyka stron tytulowych z tej kategorii wyréz-
nia si¢ 3 barwami: czarny, bialy i czerwony. Barwy te nawzajem si¢ przepla-
taja, lub wystepuja samodzielnie, oczywiscie pojawiajg si¢ tez inne barwy,
lecz o wiele rzadziej.

Okladka (Fot. 1) jest przykladem z kategorii politycznej. W tytule gléw-
nym jest uzyty bezokolicznik, natomiast informacje pod nim sa nacechowane
w sposob negatywny. W informacjach szczegdtowych wystepuja stowa ta-
kie jak ,wrég”, ,dyktatura”, ,zohydzi¢” przez co caly opis jest nacechowa-
ny w sposob przerazajacy. Cale to okladki zajmuje posta¢ polityka, ktéry
jest w zielonej poswiacie i znajduje si¢ on w perspektywie celownika. Stowo
»dorwa¢” wkomponowuje si¢ w ilustracje, gdzie calo$¢ nawigzuje do polowa-
nia. Wsréd odbiorcy ponizsza okladka moze wywolywaé uczucie tajemniczo-
$ci, obawy. Gléwnie panujg ciemne barwy, wyjatkiem jest obszar celownika,
gdzie obecny jest kolor zielony oraz nazwa tygodnika, jak i sam font tresci
zachowany jest w kolorze bialym.

W kolejnym przykladzie (Fot. 2) réwniez wystepuje nawiazanie do $wia-
ta polityki. Czytelny i jasny przekaz dla odbiorcy: ,Wiadza w runie”, ktdry
w sposdb adekwatny taczy si¢ z ilustracja. Opis pod tytulem informuje o sytu-
acji zwiazanej z politykami na okladce, przez co stanowi on element informa-
cyjny, lecz stworzony w sposéb publicystyczny. Stowo ,ruina” prezentuje ob-
raz zniszczenia, keéry mozna dostrzec na poniszczonych twarzach politykéw
obecnych na oktadce. Odbiorca od razu moze si¢ domysli¢ o czym bedzie ni-

niejszy egzemplarz, poprzez tytul gtéwny i zamieszczong grafike. Kolor czarny
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(tho) i szary (twarze politykéw) przewazaja w tej stronie tytulowej, natomiast
kolor fontu to czerwony.

OFIARY HOWE FILTRY OKAUTHI
WOIENNYCH GWALTOW PREZECIW WIKINGOWIE

=
s

W UKRAINIE stoWcy  BEzRETuszu R
..

= W EROOKY

NA DRODZE DO DYKTATURY. DLATEGO NIE COFNIE SIE PRZE
1€, SPOTWARZYC | ZNISZCZYC. PRIELICZ

Fot. 1. Okladka polityczna nr 1

Zrédlo: Newsweek hetps://www.newsweek. pl/lista-wydan/newsweek-polska/2021__[dostep:
1.03.2023].

Fot.2. Okladka polityczna nr 2
Zrédto: Newsweek: heeps:/fwww.newsweek.pl/nwpl_202115_202104011 [dostep: 1.03.2023].
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Okladki z motywem gospodarczym

Tematyka tej grupy koncentruje si¢ na informacjach gospodarczych,
pieniadzach, komforcie zycia spoleczeristwa, inflacji, rachunkach i wyplatach
obywateli. W tej kategorii zostalo umieszczonych 8 okladek, co jest najmniej-
szym wynikiem. Kategoria ta porusza réwniez zjawiska gospodarcze i ich
wplyw na funkcjonowanie paristwa.

Materia tekstowa, pomimo niekiedy trudnych poje¢ i definicji gospo-
darczych musi by¢ zrozumiala dla jak najwickszej grupy odbiorcéw. Nadawca
tworzac okladke, nie moze pozwoli¢ sobie na umieszczenie niezrozumialych
dla wigkszosci odbiorcédw fraz. Tytuly sa wykonane w postaci metafor i prze-
no$ni. Posiadajg one drugie niedostowne znaczenie. Element uzycia takich
srodkéw ma na celu sprawi¢, aby tytul byt bardziej atrakceyjny, lub tez kojarzyt
si¢ w spos6b wieloznaczny. Charakterystyczne zwroty, wyrazy, wyrazenia z tej
kategorii to: krach, drozyzna, podatki, polski tad, idziemy na dno, cwania-
ki, inflacja, rosnace raty kredytu, klasa $rednia, dewastator, dolar. Warstwa
tekstowa w tytule czy w informacjach pod nim przybiera czgsto forme pyta-
nia retorycznego, groteski oraz porusza aktualne i wazne tematy dla polskiej
gospodarki.

Wizualny aspekt tej grupy jest zachowany w schemacie ,Newsweeka”,
czyli posiada jedng grafike rozmyta na calg okladke. Pojawiajg si¢ fotogra-
fie przedstawiajace monety, politykéw zwiazanymi z finansami, paliwo. Cala
kompozycja wystepuje w identycznej strukturze jak w innych grupach. Kolo-
ry, ktére s3 najbardziej obecne to czarny, niebieski, kremowy, zétty. Okladki
poprzez ikonizacje tacza si¢ z tytutem, tworzac jedna spdjna okladke.

Okladka (Fot. 3) przedstawia problem drozejacego paliwa. Wyrazenie

stankuj i placz” bardzo mocno moze wplywa¢ na odbiorcéw. Twoérca okladki

pod gléwnym napisem skupia si¢ na istocie powaznych probleméw. Réwniez
prezentowana grafika w postaci tha do tytutu faczy si¢ w jedng calo$¢, przez
umieszczenie na niej prezesa koncernu naftowego i cze¢sci dystrybutora na
paliwo, z ktérego kapie kropla benzyny. Calos¢ jest bardzo wymowna oraz
wywolujaca kontrowersje, poniewaz uderza w aktualne i powazne tematy.

Tematyka okfadki (Fot. 4) réwniez w sposéb jasny i czytelny nawiazuje
do spraw pieni¢znych i gospodarczych. Wyrazenie ,Idziemy na dno”, pola-
czone z ilustracja, gdzie osoba trzyma rachunek i jest pod woda bardzo silnie
oddziatuje na wyobraznie czytelnika. Informacje s3 dla odbiorcy dos¢ jasne

i dobrze sprecyzowane. W tej okfadce przewaza cze$¢ informacyjna, ktdéra

114



ANALIZA POROWNAWCZA 1 JAKOSCIOWA OKEADEK TYGODNIKA ,,NEWSWEEK?...

opisuje stan rzeczy. Ilustracja réwniez jest bardzo dobrze dobrana, aby pola-
czy¢ tytul i opis z dodatkowym tlem. Przewaza kolor niebieski.

IGRZYSKA SASINA SZCZEPIGNKA, DLACZEGO AKTORZY Wi

ZA DWA HILIARDY ZANIM ROZWINIE SIE MAJA DOSE ¥
ZeOTYCH NOWOTWSR GRZEGORZA JARZYNY
s
A -.;- é g

Fot.3. Okladka gospodarcza nr 1
Zrédho: Newsweek: hteps://www.newsweek.pl/nwpl_202226_20220626 [dostep: 1.03.2023].

ZY T st LEK, KTORY sww: uu W WuMERZE
NA PEWNO KONIEC | DO POSEANKI ZABIE SETKI

PANDEMI? Pis TYSIECY LUDZI W I New ek
127002 com 85034 4 éi
o - g

NIE 54 CWANIAKAM, JAK TWIERDZI KACZY)
ROZRZUTNIE. ALE MAJA WRAZENIE, 2E PO

INFLACJA | ROSNACYMI RATAMI KREDYTOW Pi
KLASE SREDNIA. CZY ZOSTANA W TAKIM PAR:

Fot. 4. Okladka gospodarcza nr 2
Zrédlo: Newsweek hteps://www.newsweek.pl/nwpl_202208_20220220_[dostep: 1.03.2023].
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Oktadki z motywem publicystycznym

Kategoria ta posiada wiele tresci o charakterze publicystycznym. Te-
matyka oscyluje wokét znanych osobistosci takich jak aktoréw, pisa-
rzy, celebrytéw, lub tez probleméw spolecznych. W grupie tej znalazto si¢
18 oktadek. Poruszane tematy nie zawsze s3 tak wazne czy istotne, jak tematy
z innych grup.

Jezyk w tej grupie okladek bedzie odznaczat si¢ najwickszym nasileniem
elementéw publicystycznych. Tytuly jak i informacje pod nimi nie beda nace-
chowane w sposéb kontrowersyjny. Beda nawiazywaé do dzialan przedstawia-
nej osoby i w wickszosci moga by¢ prezentowane jako przenosnia. Jezyk nie
jest kontrowersyjny, ale moze by¢ szokujacy pod wplywem informacji zawar-
tych w przekazie dotyczacych sensacji na przyklad znanego aktora. Obecne
wyrazy, zwroty to na przyklad: powies¢, scena, wielki, biznesmen, telewizja,
radio, Internet, stawa, teatr, opera, aktor, pisarz, tragedia, niesamowity. Wy-
razy w wigkszo$ci sa nacechowane w sposéb pozytywny, nie wywolujac ztych
emocji. Przekazy jezykowe na okladce petnia funkcje informujaca, lecz sa wy-
kreowane w dyskursie publicystycznym.

W przewazajacej wigkszosci sfer¢ wizualng tworza jednolite grafiki zna-
nych polskich osobistosci. Pojawiajg si¢ réwniez ilustracje przedstawiajace sy-
tuacje z dnia codziennego. Kolorystyka w tej grupie jest najbardziej zréznico-
wana, poniewaz od podstawowych barw takich jak czarny czy bialy, wystepuja
takze inne kombinacje koloréw (zétty, zielony, purpurowy).

Okladka (Fot. 5) w bezposredni sposéb nawiazuje do wizerunku znane-
go aktora. Odbiorca nie ma problemu z okresleniem tematyki numeru. Wyra-
zenie ,pozegnanie ze sceng laczy si¢ z zawodem prezentowanej osoby, jakim
jest aktorstwo. Stwierdzenie ,wielki aktor” dodaje fadunek pozytywny osobie.
Obecne jest réwniez imie i nazwisko aktora. Grafika na oktadce skupiona jest
na twarzy aktora, przez co cala ilustracja staje si¢ bardziej naturalna. Réwniez
czarny kolor tha, pozwala skupi¢ si¢ bardziej na aktorze. W tym przypadku
wystepuje zjawisko ikonizacji. Kompozycja, kréj czcionki, barwy tygodnika
pozostaja niezmienne, tak jak w innych numerach.

Kolejna okfadka (Fot. 6) wykonana jest w sposéb bardzo podobny w po-
réwnaniu do poprzedniej. Materia tekstowa przekazuje jasno i czytelnie te-
matyke numeru. Tytul ,wojna i powie$¢” réwniez i w tym przypadku na-
wigzuja wprost do wykonywanego zawodu prezentowanej osoby, czyli pisarz.
Znajduje si¢ tutaj réwniez imi¢ i nazwisko osoby z tla okladki. Tekst jest

wykonany w spos6b informacyjny, aby trafial do odbiorcy. Wizualny aspekt
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jest w wickszosci zapelniony przez osobe omawiana. Kolorystyka pozostaje

w ciemnych barwach.

PO CZVIES JAK OCHRONIE 1M WIECES STRACH
STROMIE 5T0I PIENIADZE PRZED- ANTYRIOTYKOW, TYM SIE
FRANCISZEK %ﬂ\ GROZNIEISTE BAKTERIE ROZWIESE

-
~

KTOR MOWI,
z ARTYSTOW | JAK CZORGAL SIE
KOPY, ZEBY UDOWODMNIC, CO JEST WART

POZEGNANIE ZE SCENA

Fot. 5. Okladka publicystyczna nr 1
Zrédto: Newsweek hteps://www.newsweek.pl/nwpl_202220_20220515 [dostep: 1.03.2023].

TUSK LOWI WAKACJE POLAK
NAD BALTYKIEM ZAPISANY
ROZCZAROWANYCH DROGIE JAK NIGDY W GENACH

WOINA
| POWIESC

IENCIE KRYTYCZNYM

Fot. 6. Okladka publicystyczna nr 2
Zrédto: https://www.newsweek.pl/nwpl_202221_20220522 [dostep: 1.03.2023].
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Oktadki z motywem skandalu

Tematyka tej grupy przedstawia sytuacje, zdarzenia, ktére w odczu-
ciu wigkszoéci spoteczeristwa wywoluja kontrowersje, szok oraz zdziwienie.
Nawiazuja do skandali znanych osobistosci ze $wiata polityki, show-biznesu,
kosciota.

Materia jezykowa jest stworzona poprzez uzycie metafor, przeno$ni, kon-
trowersyjnych wyrazen, aby jak najbardziej wplywad na wyobraznie odbiorcy.
Pojawiajace si¢ wyrazy, zwroty to na przyklad: tajemnice, inwigilacja, stuzby,
zona, znajomosci, kastet, narodowcy, podatnik, pieniadze, prezes, prawda,
porazka, naldg, historia, pasja.

Ilustracje wystepujace w tej kategorii sg przemyslane i wywazone, aby nie
przekroczy¢ granicy kontrowersji. Zazwyczaj prezentujg osobe, ktéra wywota-
fa dany skandal. Czgsto jest ukazana osoba, w tle ktérej mozna zaobserwowad
miejsce, ktére wiaze si¢ z nia.

Okladka (Fot. 7) utrzymana jest w charakterze ciemnym i tajemniczym.
Poruszona tematyka oscyluje wokél kosciota i skandaléw wokét niego. Tytut

,tajemnica kardynata” wprost nawiazujg do uzytych ilustracji, gdzie pojawiaja
si¢ koscielni dostojnicy. Tekst ponizej tytutu prébuje zaciekawi¢ czytelnika
stosujac pytania. Uzyte wyrazy: znajomosci, pedofilia, drapiezcy stwarzaja ob-
raz skandalu, przez co wywolana jest kontrowersja. Wspomniana wecze$niej
grafika koncentruje czytelnika na poruszanym problemie. Zjawisko ikonizacji
jest obecne, przez co tytul i grafika sa wspélzalezne ze soba.

Ostatnia okladka (Fot. 8) odnosi si¢ do skandalu politycznego, ktéry
wywoluje wsréd spoleczeristwa oburzenie. Tytul jest prosty i konkretny, na-
tomiast tekst pod nim nawigzuje do polityka i jego zony. Grafika przedsta-
wia twarz mezczyzny w okularach przeciwstonecznych, w ktérych obecne
jest odbicie kobiety. Z tekstu odbiorca moze wywnioskowa¢, ze jest to po-
sta¢ omawianego polityka i jego zony. Gléwne kolory tej okladki to ciemny,
szary i bialy.
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JAK EIA

SZKOLI
UKRAIRCOW

Fot. 7. Okfadka skandaliczna nr 1

Zrédto: https:/ fwww.newsweek.pl/nwpl_202228_20220710 [dostep: 1.03.2023].

BYLY SZEF CBA KAROL Il OSTATNIT Z WIEZIENIA NA FRONT,
PAWEL WOJTUNIK: SPRAWA MONARCHIA WALCZY OPOWIESE ROSYISKIEGD
DWORCZYKA JEST BANALNA O PRZETRWANIE JERCA

KRYPTONIM PATRYCJA

DLACZEGO KAZAL SLUZBOM
INWIGILOWAC PRZYSZLA ZONE

Fot. 8. Okladka skandaliczna nr 2

Zrédto: Newsweek, https://www.newsweek.pl/nwpl_202238_20220918 [dostep: 1.03.2023].
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Réznice i podobieristwa

Powyzsze badanie ukazalo réznice i podobiefistwa wsréd stron tytulo-
wych. We wszystkich przypadkach t obecne jest zjawisko ikonizacji. Ilustra-
cje wraz z tekstem wspéttworza okladke, czyniac ja przekazem multimodal-
nym. W kazdej okladce byly elementy stale, czyli kréj czcionki, grafika napisu
~Newsweek”. Kompozycja strony tytulowej réwniez jest taka sama (tytul
gléwny + informacje pod nim). Wszelkie grafiki sa ciekawe i przyciagajace
uwagg odbiorcy. Sa one zawsze rozmyte na calg strong.

Najwazniejsze réznice to problematyka numeréw (kazde wydanie jest
unikalne i porusza osobne sytuacje). Kazda oktadka prezentuje inna osobe,
problem. Strony réznia si¢ réwniez pod wzgledem kolorystyki.

Wnioski

Powyzsza analiza postawila wazne wnioski. Tygodnik ,Newsweek” suk-
cesywnie taczy wystepujace ilustracje z materia tekstowa, tworzac spéjny,
multimodalny przekaz. Zjawisko ikonizacji tekstu jest powszechnym i stalym
elementem wsréd omawianych okladek. Wptywa nie tylko na atrakcyjnosé
strony, ale réwniez na ogdlny odbiér tygodnika. Tygodnik w swoich oktad-
kach stosuje satyre, sarkazm oraz elementy nacechowane kontrowersja. Po-
nadto waznym elementem jest kolorystyka, ktéra wplywa na ogdlny odbiér
oktadki

PODSUMOWANIE

Oktadki tygodnika ,Newsweek” sa multimodalnymi przekazami. Lacza
tre$¢, materialy graficzne, kolorystyke w spojng calos¢. Celem artykutu bylo
poréwnanie i przenalizowanie okladek powyzszego tygodnika. Poprzez do-
konanie analizy poréwnawczej i jakosciowej praca ukazala, ze tekst i grafiki
sa wspélzalezne ze soba. Elementy wizualne, takie jak kolorystyka, kompo-
zycja, tho i pierwszy plan, sa dobrane tak, aby wspélgraly z omawianym te-
matem i przekazem zapowiedzi. Dodatkowo badanie pokazalo wielo$¢ i cha-
rakterystyke przekazéw multimodalnych na przykladzie okladek czasopisma.
Powyzsza analiza ukazala kody jezykowe, ktére sa obecne w materiale badaw-
czym. Wyrdznilo ich cechy i wspélzaleznosci. Gléwne kody jezykowe wy-
stepujace na analizowanych okladkach to semiontyczny i wizualny kod jezy-

kowy. Okladki ,Newsweeka wypelniaja wzorce adaptacyjne i charakteryzuja
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si¢ wieloscia zjawisk jezykowych, semiontycznych i multimodalnych. Nabu-
dowanie teoretyczne dalo podstawe do wykonania analizy. Powyzsze badanie
faczy sie¢ z elementami multimodalnymi i semantycznymi. Cala tres¢ okladek
tworza obrazy znaczeniowe, ktére wplywaja na odbiorcéw. Na potrzeby ana-
lizy zostat stworzony podziat oktadek, ktéry pomégl w usystematyzowaniu ich
ze wzgledu na forme znaczeniows tresci. Tematyka artykulu wraz z badaniem
jest istotne, poniewaz pozwoli na szersze spojrzenie w stosunku do badan nad

multimodalnoscig tekstu na przykladzie tygodnika ,Newsweek”.
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Comparative and qualitative analysis of the covers
of the “Newsweek” weekly in the linguistic and visual aspect

Summary: The aim of the article is to compare and analyze the covers of the
“Newsweek” weekly mainly in the linguistic and visual aspects. The work will show
the multiplicity and nature of multimodal messages and the imagery of the covers.
The study used qualitative and quantitative analysis, which proved the interdependence
between text and graphics. The research material is sixty covers of the “Newsweek”
weekly published in the years 2021-2022. Additionally, the study created a division
of the cover pages due to their subject matter. The work will allow for further
considerations on the multimodality of media messages.

Keywords: newspaper, multimodality, cover, analysis, language

121






Magda Zalewska
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej

ORCID: 0009-0005-1643-705X
e-mail: zalewska_magda@go2.pl

Gwiazda na okladce, czyli zasada autorytetu

Streszczenie: Niniejsza praca ukazuje dzialanie zasady autorytetu, keéra jest jedna
z technik perswazyjnych. Materialem badawczym jest dwanascie numerdw czasopi-
sma modowego ,,Elle”, zaczynajac od czerwcowego, czyli széstego numeru magazynu
22021 r., koriczac na majowym z roku 2022. Praca ma na celu potwierdzi¢ obecnos¢
zjawiska perswazji retorycznej w analizowanym czasopi$mie oraz przedstawi¢ oddzia-
tywanie techniki autorytetu na czytelnikéw magazynu ,Elle”. Publikacje wzbogacaja
spostrzezenia Roberta Cialdiniego oraz cenionych polskich jezykoznawcéw, miedzy
innymi Marka Tokarza [2006], Walerego Pisarka [1978; 2002] i Mirostawa Korolki
[1990]. W pracy zostaly wykorzystane klasyczne narzedzia filologicznej analizy wzbo-
gacone o instrumentarium wyksztalcone na gruncie klasycznej retoryki oraz wspdlcze-
snej psychologii spolecznej (techniki wywierania wplywu).

Stowa kluczowe: ,Elle”, czasopismo modowe, perswazja, prasa kobieca, retoryka,
techniki perswazyjne, wywieranie wplywu, zasada autorytetu

WSTEP

Wywieranie wplywu na ludzi stalo si¢ powszechnym zjawiskiem we
wspdlczesnym $wiecie. Codziennie kto$ prébuje przekonaé nas do swoich ra-
qji, $rodki masowego przekazu zasypuja nas informacjami, a reklamodawcy
doktadaja wszelkich staran, aby konsumenci wybrali produkt ich marki. Na
kazdym kroku spotykamy si¢ z perswazja i czgsto sami w sposéb nieswiadomy
korzystamy z jej réznorodnych technik. Moze nam si¢ wydawa¢, ze znajo-

mo$¢ technik perswazyjnych nie jest przydatna w codziennym zyciu. Jednak
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nie zdajemy sobie sprawy, jak bardzo metody te sa w stanie utatwi¢ nam funk-
cjonowanie i polepszy¢ jako$¢ zycia.

Obracajac si¢ w $wiecie mediéw, takich jak prasa czy telewizja, na kaz-
dym kroku spotykamy si¢ z wizerunkiem gwiazd, oséb popularnych i wply-
wowych. Jakie skojarzenia przychodza na mysl, gdy méwimy o Angelinie Jolie,
Julii Roberts, czy Jennifer Aniston? Wiemy, ze s3 to jedne z najstynniejszych
i najbardziej rozpoznawalnych hollywoodzkich aktorek i na mysl moga przy-
chodzi¢ takie skojarzenia, jak sukces, bogactwo, uroda i oczywiscie autorytet
dla milionéw ludzi. Na $wiecie jest wielu zdolnych aktordw, ktérzy potrafia
wecieli¢ sie w kazda role, ale twarze tylko niekt6rych zdobia kosztowne kam-
panie reklamowe. Dziennikarze najchetniej ustawiaja si¢ w kolejce do prze-
prowadzenia wywiadu z najbardziej popularnymi aktorami, takimi jak Daniel
Craig czy Leonardo di Caprio.

Skad zatem wynika ta zalezno$¢? Czy mniej rozpoznawalny aktor jest
gorszy od tego bardziej znanego? Odpowiedz brzmi nie. Jednak réznica mie-
dzy doswiadczonym, lecz mato znanym aktorem a Bradem Pittem bedzie na-
zwisko Brada Pitta, ktdre na przestrzeni lat zyskalo status prawdziwej gwiazdy.
Sposréd wielu aktordw, ktérzy swojg karierg rozpoczeli w tym samym czasie,
to Bradowi Pittowi, czy to z przychylnosci losu, czy z powodu talentu, uda-
fo si¢ osiagna¢ sukces na skale $wiatowa. Dlatego, bedac w sklepie elektro-
nicznym, szukajac ekspresu do kawy, przypomnimy sobie reklame, w ktérej
wystgpowal hollywoodzki aktor. Z racji, ze nasz mézg automatycznie przy-
pisze mu pozytywne skojarzenie, predzej sklonimy si¢ do zakupu modelu re-
klamowanego przez Brada Pitta, niz ekspresu z innej, niekojarzacej si¢ nam
z niczym firmy.

Slyszac nazwisko Jennifer Lopez przed oczami ukazuje nam si¢ nie tylko
wielka scena i dum krzyczacych fanéw, ale takze willa z basenem i prywatny
samolot. Niektdre osobistosci staly sie symbolem luksusu, wdzieku i nieska-
zitelnego pickna. Idealny podktad, perfekcyjna baze¢ pod cienie, czy najlepszy
wodoodporny tusz do rzgs nie zareklamuje lepiej nikt inny, niz Kylie Jenner,
czy Huda Kattan, czyli posiadaczki wlasnych marek kosmetycznych, keére
sprzedajg si¢ w milionach sztuk na calym $wiecie. Nic wigc dziwnego, ze mlo-
de osoby beda szczegélnie liczy¢ si¢ z ich zdaniem w sprawach makijazu i to
wiasnie Kylie, czy Huda beda dla nich autorytetem w tej dziedzinie.

Zmierzajac do sedna i przypatrujac si¢ powyzszym przykladom moze-
my sformulowaé nastgpujacy wniosek. Osoby rozpoznawalne, takie jak pio-
senkarze, aktorzy, czy znani biznesmeni, s3 w stanie wplyna¢ na sposéb po-

strzegania przez nas $wiata oraz skloni¢ nas do podjecia konkretnych decyzji,
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np. zakupu butéw marki, ktéra reklamuje Beyonce. Dziala tu zasada autory-
tetu, opisana przez Roberta Cialdiniego, ktéry méwi, ze:

Kiedy wypowiada si¢ autorytet, jego wypowiedz moze mie¢ niewiele
sensu. Reagujemy bowiem na to, kto, a nie co si¢ méwi. Reagujemy na
jeden tylko aspekt calej sytuacji [Cialdini 2000: 205].

Nawet, jesli wydawaloby si¢ nam, ze sok pomaraficzowy reklamowa-
ny przez sama Magde Gessler, nie ma w sobie 100% soku z pomarariczy,
to i tak chcieliby§my go sprébowac z samego faktu, ze poleca go ikona polskiej
gastronomii. W koricu to ona ma wieloletnie doswiadczenie i na pewno zna
si¢ od nas lepiej na smaku i jakosci produktéw spozywczych. Podobnie bytoby
w przypadku zegarka, ktéry reklamowatby Robert Lewandowski, bedacy au-
torytetem dla milionéw mlodych mezczyzn. Jest duze prawdopodobienistwo,
ze wiele osob kupi model zegarka polecanego przez pilkarza, chociaz jego
cena bedzie wysoka, a jakos¢ nie bedzie odbiegata od zegarkéw konkurencyj-
nych firm.

CZYM JEST ZASADA AUTORYTETU:

Zasada autorytetu opiera si¢ przede wszystkim na dwoch filarach: wia-
rygodnos$ci nadawcy oraz wiedzy i biegloci w reprezentowanej przez niego
dziedzinie [Cialdini 2000: 205]. To, co jest wazne w perswazji, to zaufanie
i zjednanie sobie odbiorcy. Nic wigc dziwnego, ze wizerunek gwiazd czerwo-
nego dywanu zdobi liczne fora internetowe, strony magazynéw modowych,
marki produktéw i kampanie reklamowe. Pomimo, ze nie znamy reklamu-
jacych gwiazd osobiscie, to mamy z nimi pozytywne skojarzenia, takie jak
osiagnigcie sukcesu w miodym wieku, wlasna marka odziezowa czy duza roz-
poznawalno$¢ w mediach spotecznosciowych. Wszystkie te cechy sa pozytyw-
ne i motywujace dla odbiorcy, ktéry sam chcialby choé¢ w malym procencie
posiada¢ to, co jego idol. Michael Jordan jest niepodwazalnym autorytetem
w sporcie, jakim jest koszykéwka. Pracowal latami na swéj sukees, dlatego
kazdy przyzna, ze jest mistrzem w swoim fachu. Ludzie mu ufaja, podziwiaja
go i wierza, ze to, co mowi, jest autentyczne i wartociowe. Reklamodawcy
i twércy czasopism doskonale o tym wiedza, dlatego jesli beda chcieli sprze-
da¢ przedmiot kojarzacy si¢ z Jordanem lub produkt nawiazujacy do samej
koszykéwki, wykorzystaja wizerunek zawodnika. W ten sposob dziala zasada
autorytetu, ktéra stosowana jest miedzy innymi w czasopismach modowych.
Aby to zobrazowa¢, postuzg si¢ konkretnymi przykladami.
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W JAKI SPOSOB REDAKTORZY ,,ELLE”
WYKORZYSTUJA ZASADE AUTORYTETU?

Cecha czasopism modowych, w tym czasopisma ,Elle”, jest to, ze bazuja
one na wizerunku gwiazd. Kobiety, przegladajac magazyny, chca widzie¢ zdol-
ne, zachwycajace osoby, poniewaz same marza o osiagnieciu sukcesu. Chea
czué si¢ wyjatkowo i pozna¢ tajniki gwiazd, ktére doprowadzily je na szezyt.
Kobiety kochaja bizuterie, ktéra nie do$¢, ze jest oryginalnym dodatkiem do
stylizacji, to dodatkowo wplywa na ich pewno$¢ siebie oraz dodaje im charak-
teru. Nie bez powodu redaktorzy czasopisma ,Elle” w celu zareklamowania
eleganckich zegarkéw i bransoletek postuzyli si¢ osoba Anny Lewandowskiej
[,Elle”, 01.2022, s. 36] oraz Kate Winslet [,Elle”, 06.2021, s. 11] zapewniajac,
ze kobiety te uwielbiaja i polecaja reklamowane przez czasopismo produkty.
Aby zwigkszy¢ wiarygodnos¢ przekazu, nadawca wykorzystat autografy oraz
zdjecia gwiazd, na ktorych kobiety pozuja w sposéb uwydatniajacy bizuterig.
Postacie te sa okrzykniete kobietami sukcesu, a z ich zdaniem liczg si¢ nie tyl-
ko miliony Polek, ale kobiety z calego $wiata. Wykorzystanie ich wizerunku
w magazynie jest gwarancjq sukcesu sprzedazy reklamowanych produktéw.

Zasada autorytetu zadziala réwniez w przypadku znanych blogerek
modowych. Maffashion i Jessica Mercedes sa stalymi gos¢mi czerwonych
dywanéw i bohaterkami wywiadéw. Dziewczyny sa uwazane przez mlode
pokolenie za znawczynie mody oraz ekspertki w sprawach urody i makijazu.
W artykule Modne towy [,Elle”, 06.2021, s. 90] s3 twarzami nowo otwarte-
go sklepu odziezowego Half Price (thum. polowa ceny) znajdujacego si¢ przy
ulicy Marszatkowskiej w Warszawie. Maffashion i Jessice Mercedes $ledza
w mediach tysiace obserwatoréw, dlatego nikogo nie powinien dziwi¢ fake,
ze czasopismo wykorzystalo je do promogji sklepu. Dodatkowym sposobem
zachecenia odbiorcy do odwiedzenia butiku jest fakt, ze kobiety same korzy-
staja z jego ustug. Najwazniejsze to zaufaé autorytetowi uznawanemu przez
docelowego odbiorcg. Mozemy wygladad, jak gwiazda, nie wydajac fortuny,
bo przeciez sklep nie bez powodu skorzystat z hasta: potowa ceny.

Kobiety czesto sa niezdecydowane odnosnie swojego manicure w kon-
tekscie ciagle zmieniajacych si¢ trendéw. Na szczgécie, na ratunek przychodzi
sierpniowe wydanie ,Elle” [08/2021, s. 97] z propozycjami modnego mani-
cure z wykorzystaniem trwalych lakieréw od Chanel. Jesli cheialyby$my pod-
ja¢ si¢ ozdobienia naszych paznokci w domu wystarczy, ze skorzystamy z ofert
sklepéw z lakierami do paznokei polecanych przez ,Elle”, kt6re widniejg pod

ilustracjami zamieszczonymi w artykule. Atrakcyjne zdjecia pomalowanych
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paznokei sa idealna reklama i prostym sposobem na zwickszenie sprzedazy
produktéw do zdobienia paznokci danej marki.

Czy znajdzie si¢ kto$, kto podwazylby zdanie projektanta mody w spra-
wie ubioru? Raczej nie, a przynajmniej malo prawdopodobne, ze zrobitby
to w przypadku Johna Galliano — brytyjskiego projektanta, tworzacego od
lat kolekcje dla stynnej i drogiej marki Maison Margiela, w ktérej zajmuje
stanowisko dyrektora kreatywnego. Nagrodzony przez krélowa Wielkiej Bry-
tanii Elzbiet¢ II Orderem Imperium Brytyjskiego Galliano do 2011 r. petnit
funkcje projektanta naczelnego dla samego Christiana Diora, a jego projekty
przez lata zachwycaly i wzbudzaly szacunek w calym $wiecie mody [Net 1].
Redaktorzy ,Elle” okreslaja Brytyjczyka jako mezczyzng zdolnego do wszystkie-
go [,Elle”, 06.2021, s. 36] i taki tytut nadajg tez artykulowi poswi¢conemu
jego wyjatkowej osobie. Galliano znany jest z tego, ze wyznacza trendy oraz
motywy przewodnie w modzie, ktére sa inspiracjg dla znanych i cenionych
tworcédw. Nie mozemy si¢ wige dziwié, ze jego wizerunek zostal wykorzystany
w magazynie, aby ukaza¢ jakos§¢ oraz warto$¢ reklamowanych przez miesigez-
nik produktéw. Istotny jest tu autorytet Galliano oraz to, ze trendy, ktére
wyznacza, sa wykorzystywane przez réznorodne sklepy oraz marki odziezo-
we — zaréwno te tanisze, jak i drozsze. Na kazdej stronie magazynu umiesz-
czane s3 propozycje stylizacji oraz nazwy sklepéw, w ktorych mozemy kupi¢
elementy garderoby zaprojektowane przez mistrza. Jest to dobra i oplacalna
reklama produktéw, poniewaz dziala tu jedna z technik perswazji, czyli wyzej
wspomniana zasada autorytetu. Magazyn korzysta z wizerunku osoby cenio-
nej i rozpoznawalnej, ktéra uwazana jest za ikong wspétczesnej mody. Dzigki
temu jest w stanie nie tylko dotrze¢ do odbiorcy, ale takie sprawi¢, zeby ten
zaufal mu i uwierzyt w to, co jest proponowane w artykule. Tylko niewielka
cze$¢ odbiorcédw nie podzieli zdania tak znanej i wiarygodnej postaci, jaka jest
Galliano. Nadawca zacheca do zapoznania si¢ z oferty sklepédw oraz okresla
czeéci garderoby zaprojektowane przez Brytyjczyka, jako bajkowe kreacje, czy
tez marzenie o ucieczce od rzeczywistosci [,Elle”, 06.2021, s. 36]. Kogo taki ar-
gument nie przekonatby do zakupu ubran w stylu Galliano? Twérca artykulu
wie, ze wlasciwy autorytet to gwarancja wzrostu sprzedazy i popularnosci pro-
duktéw reklamowanych w magazynie, dlatego powotuje si¢ na znane osoby,
wizerunek ktérych powinien zacheci¢ nas do zakupu.

Warto podkresli¢, ze zasada autorytetu nie opiera si¢ tylko i wylacznie na
wizerunku znanych piosenkarek czy aktorek. Autorytetem moze by¢ dla nas
ekspert w swojej dziedzinie lub nawet cztonek rodziny, ze zdaniem ktérego si¢

liczymy. Do zobrazowania zasady mozemy postuzy¢ si¢ artykutem: Francuzki
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wiedzq lepiej [, Elle”, 09.2021, s. 68]. Co w pierwszej kolejnosci kojarzy nam
si¢ z Francjg? Na pewno niedoscigniony styl paryzanek, idealny makijaz, nie-
naganny ubidr, czy ich zjawiskowa fryzura. Paryz to stolica mody, miejsce
znane z pierwszych stron gazet. Tworcy ,Elle” sa przekonani, ze Francuzki
wiedza lepiej, poniewaz doskonale zdajq sobie sprawe, ze sa kojarzone z niedo-
$cignionym idealem i beda autorytetem dla wielu kobiet. Idealnie obrazuja to
stowa wprowadzenia do artykutu: ,,Chudna w trakcie jedzenia, a starzejac si¢
miodnieja. No i zawsze wygladaja oblednie — od niechcenia” [,,Elle”, 09.2021,
s. 68]. Czyz nie jest to wzér do nasladowania? Kazda kobieta chcialaby by¢
jak Francuzka i jest duze prawdopodobieristwo, ze bedzie cheiala posiadaé ku-
powane przez nig kosmetyki. O reklame produktéw zatroszeza si¢ juz tworcy
czasopisma. Przytoczony artykul ma charakter poradnikowy i bazuje na wi-
zerunku paryzanek, dlatego pozyska wicksza liczbe odbiorcéw ze wzgledu na
sam tytul, kedry oparty jest bezposrednio na zasadzie autorytetu.

Poszukujac ksiazki na temat relacji miedzyludzkich wzi¢libysmy pod
uwage pozycje polecang przez znanego psychologa, ktéry bylby dla nas au-
torytetem ze wzgledu na wyksztalcenie i zawdd. Artykul Whosy na detoksie
[Elle”, 09.2021, s. 35], poruszajacy problem suchych, zniszczonych wloséw,
jest podparty wskazéwkami i radami fachowcédw, w tym przypadku fryzjeréw,
kt6rzy proponujg sposoby na uratowanie fryzury. Nie sprawdzi si¢ tu znaw-
ca smakéw kawy, dentysta, ani nauczyciel, poniewaz kazdy wie, ze w spra-
wie wloséw nie doradzi lepiej nike inny, niz fryzjer. Autorytet jego zawodu
jest niepodwazalny, dlatego maska do wloséw bedzie kupiona o wiele chet-
niej, kiedy na jej opakowaniu pojawi si¢ informacja, ze jest uzywana przez
wielu znanych i cenionych fryzjeréw. Wazna kwestia jest tu wiarygodnosé
i doswiadczenie zawodowe, czyli wyznaczniki zasady autorytetu. W przyto-
czonym artykule zawarta jest reklama profesjonalnej marki produktéw do
wloséw Metal Detox, ktdra sprawia, ze ,,mozemy cieszy¢ si¢ w 100 procentach
niezawodnym, glebokim i dtugotrwalym kolorem” [,Elle”, 09.2021, s. 35].
Dodatkowo wykorzystany jest tu wizerunek ekspertéw, w tym znanej stylistki
Edyty Szymariskie;.

Artykut Elle Usmiech na juz [ ,Elle”, 06.2021, s. 132] wykorzystuje auto-
rytet warszawskiego dentysty, ktéry podpowiada czytelniczkom, w jaki spo-
s6b moga w szybkim tempie naprawi¢ ubytki z¢béw. Kto jest wzorem do
nasladowania, jesli chodzi o higieng jamy ustnej? Oczywiscie dentysta, ktéry
jest ekspertem w dziedzinie stomatologii. Ma on bezposredni kontakt z pa-
cjentami i wieloletnie do§wiadczenie w fachu, dlatego umieszczenie jego wi-

zerunku w artykule po$wigconym zdrowiu z¢bdw jest strzatem w dziesiatke.
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Tworcy magazynu troszeza si¢ o zdrowie odbiorcéw, dlatego niby mimocho-
dem wplataja w tok wywodu adres strony internetowej gabinetu dentystycz-
nego, w ktérym pracuje stomatolog udzielajacy wywiadu. Mozemy wigc przy-
puszczad, ze czasopismo zawarto umowe z polecana placéwka i w ten spos6b
prébuje zdobywa¢ dla niej nowych klientéw. Jest to znana i czgsto wyko-
rzystywana praktyka lokowania produktu, ktéra umozliwia nadawcy spraw-
ne i fatwe zareklamowanie artykutu bez przymusu wykorzystania klasycznej
reklamy. Najczesciej metode lokowania dostrzegamy w programach telewi-
zyjnych, mediach spoleczno$ciowych lub wiasnie czasopismach. Lokowanie
produktu nie polega na umieszczaniu jawnej reklamy, lecz na oddziatywaniu
na pod$wiadomos¢ odbiorcy. Tworca artykutu nie powie wprost, ze zachgca
do skorzystania z oferty gabinetu stomatologicznego, ktérego adres pojawil si¢
pod koniec artykutu, jednak taki jest jego cel. Czytelnik, przegladajac strony
magazynu, sam zauwazy kontakt do poradni dentystycznej i jest duze prawdo-
podobienstwo, ze zadzwoni do polecanej placéwki. Czytelnik nie zdaje sobie
sprawy z tego, ze byta to celowo umieszczona reklama, majaca zacheci¢ go do
wykonania telefonu pod dany numer. Badacze zjawiska lokowana produk-
tu zauwazyli, ze ukryte reklamy powodujg znaczny wzrost sprzedazy towaru.
Dziala to na prostej zasadzie skojarzeni. Jesli bohaterowie naszego ulubionego
serialu podczas kazdego odcinka jedza kanapki z ketchupem danej marki, to
bardzo prawdopodobne jest to, ze my réwniez siggniemy whasnie po produkt
tej samej firmy. Wydaje nam si¢, ze nie zwracamy uwagi na takie szczegdly,
jednak nic bardziej mylnego.

W jaki sposéb zmotywowac si¢ do uprawiania sportu lub przejscia na
zdrowa dietg? Najprosciej przeczytaé artykul Najlepsza [,Elle”, 01.2022, s.
74] i zainspirowaé sie zdolna, mtoda tenisistka $wiatowej klasy, Iga Swiatek,
ktéra zdradza kulisy swojego sportowego sukcesu oraz zasady dbania o sie-
bie. Zadziala to podobnie, jak w sytuacji, w ktérej chcielibysmy schudnaé
kilka kilograméw przed wakacjami. Nie mozemy zebra¢ si¢ do ¢wiczen az do
momentu, kiedy zobaczymy, ze nasza sasiadka lub kolezanka z pracy zaczela
chodzi¢ na sitownig. Obserwujac efekty ich treningu zyskujemy motywacje
do rozpoczecia procesu dbania o siebie. Iga Swiatek moze by¢ dla czytelniczek
autorytetem i motywacja, jak wspomniana wyzej sasiadka lub kolezanka. Tyle,
ze wywrze ona na odbiorczynie tekstu wickszy wplyw ze wzgledu na swoje
nazwisko i wykonywany zawdd. Jej sylwetka jest umig$niona i wysportowana,
a wlosy zdrowe i blyszczace. Jestesmy mile zaskoczeni, ze tenisistka chetnie
dzieli si¢ z czytelnikami sposobami na utrzymanie zdrowia, co zwigksza jej

wiarygodnoé¢ i szczere checi interakgji z fanami. Swiatek w artykule podkresla,
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ze sportowa rywalizacja, ciagla presja i nieustanne oceny z kazdej strony sa ob-
ciazeniem psychicznym, dlatego tenisistka w wywiadzie przekazuje czytelni-
kom wypracowane sposoby na radzenie sobie z trudno$ciami w cig¢zszych mo-
mentach. Mozemy zainspirowaé si¢ Iga Swiatek i wcieli¢ proponowane przez
nig zasady w nasze zycie, dzigki czemu, zdaniem redakgji czasopisma ,Elle”,
poczujemy si¢ silni i odniesiemy sukces, tak jak wielokrotnie nagradzana te-
nisistka. Nie jest przypadkiem, ze pod koniec wywiadu z kobieta zauwazamy
nowy model telefonu reklamowany przez bohaterke przytoczonego artykutu.
Przegladajac strony magazynéw modowych zazwyczaj nasz wzrok przy-
kuwaja mlode i pigkne modelki. Magazyn , Elle” pokazuje jednak, ze na bycie
modnym nigdy nie jest za pézno, a za trendami z wybiegéw mozna podaza¢
przez cale zycie. We wrzesniowym wydaniu czasopisma [,,Elle”, 09.2021, s. 88]
z 2021 r. jako modelka wystapita Christina Flagmeier, ktéra ma siedemdzie-
sigt pig¢ lat. Wizerunek gwiazdy zostat umieszczony w artykule ,Elle” w celu
potwierdzenia tego, ze kobiety sa pickne w kazdym wieku. Jest to przyktad
perswazyjnej funkcji wychowawczej, wchodzacej w sklad retorycznej triady.
Wedtug miesigcznika modelka, mimo uplywu lat, nadal wyglada zjawisko-
wo, a przeciez kazda kobieta chce czu¢ si¢ pigknie i wyglada¢ mlodo, dlatego
wezmie przyklad z Christiny Flagmeier i zacznie zy¢ pelnia zycia. Christina
jest autorytetem dla kobiet, ktére pragna uwierzy¢ w siebie i spelnia¢ marze-
nia. Oczywiscie modelka ma na sobie ubrania pochodzace od najstynniejszych
projektantéw, takich jak Dior, czy Versace, co shuzy promocji tych marek.
Dzi¢ki temu sesja zdjeciowa, oprécz promowania bycia otwartym na nowe

doswiadczenia w kazdym wieku, ma takze za zadanie pozyska¢ nowe klientki.
PODSUMOWANIE

Przejdzmy do podsumowania dzialania zasady autorytetu. Jak to ujat
Cialdini: ,, Wskazéwki akceptowanego autorytetu cz¢sto dostarczaja nam wy-
godnej drogi na skréty przy wyborze sposobu postgpowania” [Cialdini 2000:
203]. Wizerunek $wiatowych gwiazd od lat jest wykorzystywany przez kampa-
nie reklamowe, projektantéw mody, twércédw bizuterii, perfum czy zegarkéw.
Nazwiska takie, jak Aniston, Lopez, Beckham sa juz swojego rodzaju logo,
znakiem firmowym, czy nawet przedsi¢biorstwem. Gwiazdy zarabiaja przez
sam fakt tego, kim si¢ staly. Laczymy z nimi pozytywne skojarzenia, poniewaz
sa dla nas symbolem stawy, fortuny i prestizu. Zyjemy w dobie mediéw i In-
ternetu. Ludzie spedzaja godziny w mediach spolecznosciowych, przegladajac
strony i profile ulubionych gwiazd, kedre dzigki swoim osiagnigciom staly sie
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dla nas autorytetem. Zycie wielu aktoréw i piosenkarzy sledzimy na instagra-
mie, z czego doskonale zdajg sobie sprawe twércy czasopism modowych. Wy-
korzystuja ten fakt, umieszczajac twarze gwiazd przy reklamowanych produk-
tach. Idealnym zdaniem opisujacym dzialanie wizerunku gwiazd na zasadzie

autorytetu sa stowa Cialdiniego:

Poniewaz cz¢sto wypowiadaja si¢ oni z perspektywy niedostepnej nam
wiedzy, uleganie prawomocnym autorytetom jest catkiem sensowne.
Na tyle sensowne, ze ulegamy im takze wtedy, kiedy zadnego sensu
w tym nie ma [Cialdini 2000: 204].

Nie jest wazne czy przedstawiony w artykule krem jest faktycznie
najlepszy i czy zadziala na nasza skér¢ pod oczami. Wazne, ze odbiorca
kupi produkt, poniewaz poleca go Malgorzata Kozuchowska, ktdrej autory-

tetowi zaufal.
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The celebrity on the cover, the rule of authority

Summary: This paper illustrates the effect of the rule of authority, which is one
of the persuasive techniques. The research material consists of twelve issues of the
fashion magazine Elle, starting with the June, the sixth issue of the magazine in 2021
and ending with the May issue of 2022. The work aims to confirm the presence
of the phenomenon of rhetorical persuasion in the analysed magazine and to present
the impact of the authority technique on the readers of Elle magazine. The publication
is enriched by the insights of Robert Cialdini and respected Polish linguists, including
Marek Tokarz [2006], Walery Pisarek [1978; 2002] and Mirostaw Korolko [1990].
The paper uses classical tools of philological analysis enriched by instruments
developed on the grounds of classical rhetoric and contemporary social psychology
(techniques of exerting influence).

Keywords: Elle, fashion magazine, persuasion, women's press, rhetoric, persuasive
techniques, exerting influence, principle of authority
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Ilo$ciowe przemiany zapowiedzi prasowej
w »,Gazecie Wyborczej” w latach 1990-2019

Streszczenie: Niniejsza publikacja ma na celu wykaza¢ zmiany ilosciowe okreslonych

kategorii badawczych dotyczacych zapowiedzi prasowych w ,Gazecie Wyborczej”
w latach 1990-2019. Zapowiedz prasowa doczekata si¢ kilku opracowan podejmuja-
cych analize funkgji, struktury i stylu. Weiaz jednak na marginesie pozostaja badania

ilosciowe. Statystyczne poréwnanie konkretnych realizacji gatunkowych daje ogélny
poglad na kierunki rozwoju — multimodalnos¢, alternacje oraz adaptacje. W usta-
leniach teoretycznych positkowano si¢ definicjami ustalonymi przez Mari¢ Wojtak.
Przemiany w zakresie konkretnych i opisanych kategorii przedstawiono w graficznej

formie wykreséw, ktére pozwalaja zauwazy¢ tendencje. Artykul ma na celu w nie-
wielkim cho¢ stopniu wypelni¢ luke badawcza zwiazang z zapowiedziami, ktére maja
kluczowe znaczenie dla dziennikéw ze wzgledu na umieszczenie na pierwszej stronie,
ale mimo tego czgsto sa przez badaczy niedoceniane.

Stowa kluczowe: zapowiedz prasowa, ,,Gazeta Wyborcza”, gatunki w prasie
Y g

CEL I MATERIAL. BADAWCZY

Zapowiedz pozostaje gatunkiem prasowym, ktérego praktycznych analiz
wcigz jest niewiele. Na polskim gruncie wicksza uwage poswiecita jej Ma-
ria Wojtak. Cho¢ teoretycznych rozwazari na temat zapowiedzi jest wigcej,
to analiz konkretnych zjawisk zachodzacych w tekstach na przestrzeni lat juz
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brakuje. Jednym z celéw ponizszego artykutu jest proba wypelnienia tej luki
genologiczne;.

Badania, ktére sa weiaz prowadzone, maja réwniez da¢ odpowiedz na py-
tanie, w ktérg stron¢ zmierza zapowiedz prasowa? Medialne rewolugje, jakie
dokonywaly si¢ na przestrzeni lat, majg odzwierciedlenie w konkretnych oka-
zach tekstowych i nie jest to zadna tajemnica. Rosnace mozliwosci techniczne

— najpierw kolorowy druk i mozliwo$¢ publikacji wigkszej liczby fotografii
w wydaniu, a pézniej powszechny dostep do internetu — musialy odcisnagé
pi¢tno na zapowiedziach publikowanych w tradycyjnej prasie [Ptaszek 2019:
21-28]. Celem artykutu jest sprawdzenie miedzy innymi tego, jak ilosciowo
zmienil si¢ udzial zapowiedzi multimodalnych (z elementami metatekstowy-
mi i pozatekstowymi) na przestrzeni lat.

Badany gatunek we wzorcu kanonicznym, okreslonym przez Mari¢ Woj-
tak, sklada si¢ z trzech elementéw — tytutu (lub nagléwka: tytut i nadeytud),
jednego lub kilku zdan opisu (korpusu) oraz formuly odsylajacej [Wojtak
2004: 103]. Jednym z kluczowych punktéw jest wigc sprawdzenie jak zmienit
si¢ udziat zapowiedzi 1- i 2- oraz 3-elementowych. Tych ostatnich jako tych,
ktére moga (cho¢ trzeba réwniez zaznaczy¢, ze nie musza) realizowaé wzorzec
kanoniczny. Najbardziej podstawowa kategoria objeta faczna liczbe zapowie-
dzi na wydanie. Gatunek ten w analizowanych przeze mnie egzemplarzach
drukowany byt wylacznie na pierwszej stronie i mozna odnie$¢ wrazenie, ze
petni on podwdjna role w swoich zalozeniach: po pierwsze niesie ze sobg in-
formacje o aktualnych wydarzeniach, a po drugie reklamuje dany numer czy
tez tekst wlasciwy, do ktdrego odsyta [Wojtak 2004: 119; Bajka 2008: 183-
186]. Z tego wzgledu faczna liczba moze mie¢ spore znaczenie w kontekscie
calo$ciowego badania.

Jako wyréznik zapowiedzi prasowej przyjmuje obecnos¢ formuly odsy-
fajacej. O mozliwosciach adaptacyjnych zapowiedzi pisata juz Wojtak i nie-
trudno odnies¢ wrazenie, ze w warstwie tekstowej zapowiedZ moze czerpaé
w zasadzie ze wszystkich (zaréwno informacyjnych, jak i publicystycznych)
gatunkéw [Wojtak 2004: 114]. Dlatego tez punktem spajajacym wszystkie
teksty, ktore zakwalifikowalem w ilosciowych badaniach jako zapowiedz jest
whasnie formuta odsylajaca. W niej samej dochodzi réwniez do zréznicowa-
nych alternacji, co konkretniej opisze w czgéci okreslajacej kategorie badawcze
przyjete przeze mnie w analizie.

Materiat badawczy, jaki przyjatem za wystarczajacy w kontekscie analizy
ilosciowej, obejmuje po cztery wydania ,,Gazety Wyborczej” z lat 1990, 1995,
2000, 2005, 2010, 2015 oraz 2019. Numery pochodza ze stycznia, czerwca,
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wrzesnia i grudnia (po jednym z kazdego kwartalu). Wszystkie opublikowano
w $rod¢. Wybratem ten dzien tygodnia jako potencjalnie najmniej odnoszacy
si¢ do wydarzed minionego lub nadchodzacego weekendu i przekazujacy wy-
facznie aktualne informacje, a nie podsumowujace lub zapowiadajace. Kon-
kretne daty sa losowe, ale staralem si¢, by byly zblizone do srodka miesiaca.
Celem uporzadkowania analizy konkretne wartosci zestawienia uzyte do
poréwnania poszczegdlnych lat zostaly usrednione. W zwiazku z tym poréw-
nuj¢ $rednig liczbe publikowanych zapowiedzi, zapowiedzi 3-elementowych,
alternacji w formule odsylajacej itd. Przyjatem, ze w rocznej cezurze nie za-
chodzily az tak znaczace zmiany, jak na przestrzeni kilku lat i jest to wystar-
czajacy spos6b na poréwnanie i wskazanie potencjalnych kierunkéw ewolucji

gatunku w wiodacym tytule na rynku prasy w Polsce.
ZAPOWIEDZ PRASOWA

Przed rozwazaniami zwigzanymi bezposrednio z analizg ilo$ciowg zapo-
wiedzi prasowej w ,Gazecie Wyborczej” na przestrzeni lat, warto wyjasnié
podstawowe terminy i wyrézniki tego gatunku. Najwicksze zastugi w dzie-
dzinie genologii prasowej w Polsce mozna przypisa¢ Marii Wojtak i to jej
ustaleniami bedg si¢ przede wszystkim positkowal.

Po pierwsze nalezy odpowiedzie¢ na pytanie: dlaczego zapowiedz jest tak
wazna, skoro nie istnieje bez tekstu stowarzyszonego (przyjmujac, ze formula
odsylajaca jest koniecznym wyznacznikiem gatunkowym)? Pomijajac aspekt
reklamowy, ktéry sygnalizowalem kilka akapitéw wezesniej, Wojtak podaje
kilka kolejnych argumentéw. Chodzi o: usytuowanie (wspominalem o tym
wezesniej, ze zapowiedzi drukowane s przede wszystkim na okladkach dzien-
nikéw), ekonomi¢ wystowienia oraz funkcje. Do tych ostatnich zaliczy¢ nale-
zy role informacji wstepnej i streszczajacej [Wojtak 2004: 102].

Istotng kwestia w kontekscie badania gatunkéw prasowych (nie tylko
zapowiedzi) jest okreslenie wzorca kanonicznego, to nalezy to zrobi¢. Za Ma-
rig Wojtak mozna przyjaé, ze zapowiedZ we wzorcu kanonicznym sktada si¢

z zasadniczych trzech elementéw o okreslonej budowie i funkcjach:

 Tywlu (funkcja informacyjna, forma zawiadomienia lub
oznajmienia)

*  Korpusu (inaczej: segmentu gtéwnego; sktada si¢ z jednego lub kilku
zdan, informujacych o aktualnym zdarzeniu)

*  Formuly odsylajacej (do tekstu whasciwego lub grupy tekstéw stowa-
rzyszonych) [Wojtak 2004: 103].

135



JAKUB WASKO

Ze wzgledu na tematyke tej pracy szczeglly dotyczace ustalenn Marii
Wojtak na temat konkretnych przeksztalced wzorca kanonicznego zostaly
pominigte [Wojtak 2004: 106-119]. Tym bardziej, ze dalej opisane zostana
kategorie badawcze, co jest wyczerpujace oraz wystarczajace.

Jako uzupelnienie ustaleri Marii Wojtak dotyczacych zapowiedzi prasowej
mozna potraktowaé spojrzenie na ten gatunek Kazimierza Wolnego-Zmorzyni-
skiego i Andrzeja Kaliszewskiego. W rozdziale Gatunki dziennikarskie w prasie,
bedacym czeéciq publikacji Prasowe gatunki dziennikarskie badacze okreslaja
zapowiedz jako informacj¢ zamieszczang na pierwszych stronach gazet. Jako
jej podstawowa funkcje podaja zachecanie odbiorcy do zapoznania si¢ z arty-
kutami zamieszczonymi w konkretnym numerze lub nadchodzacym wydaniu.
W kontekscie budowy samego tekstu zauwazajg, ze jest to cz¢sto fragment pu-

blikacji, wypowiedz lub streszczenie materiatu [Wolny-Zmorzyniski, Kaliszew-

ski 2014: 33].
KATEGORIE BADAWCZE

Dla rzetelnej analizy nalezy wyréini¢ kategorie badawcze zaréwno
te podstawowe, jak i bardziej szczegdtowe. Pierwsza jest oczywiscie taczna
liczba zapowiedzi drukowanych w poszczegélnych latach w ,,Gazecie Wybor-
czej”. Przemiany na tym gruncie powinny da¢ odpowiedz czy tytut zmierza
w kierunku reklamowania jak najwickszej liczby tekstéw na pierwszej stronie,
czy moze poszukuje innych sposobéw na przyciagniecie uwagi czytelnika.

Rzecz jasna pozostanie tylko przy tej jednej, najbardziej podstawowej
kategorii, nie daloby odpowiedzi na bardziej szczegdtowe pytania dotyczace
ewolucji gatunku. W zwiazku z tym kolejnymi kategoriami jest liczba realiza-
¢ji zamknietych w 1 lub 2 elementach oraz 3 elementach. Zapowiedzi 1- lub
2-elementowe z definicji nie moga realizowa¢ zalozert wzorca kanoniczne-
go okreslonego przez Wojtak. Z kolei teksty ztozone z 3 elementéw juz tak
i dodatkowo posiadajg potencjat na przekazywanie wickszej ilosci informagji,
a wlasnie gatunkiem informacyjnym jest przeciez zapowiedz.

Jednym z elementéw, ktdre s3 mocno interesujace jest rozpowszechnienie
multimodalno$ci w zapowiedziach ,Gazety Wyborczej”. Nawiazujac do tego
kategoriami badawczymi, ktére maja da¢ odpowiedz na pytanie z jaka skalg
zjawiska mamy do czynienia, jest liczba zapowiedzi stowarzyszonych ze zdje-
ciami i infografikami. Dzigki ilo$ciowej analizie tych dwdch mozna wyciagnaé¢
whioski na temat ewentualnego skierowania tytulu w strong elementéw meta-

i pozatekstowych lub odwrotnie — trzymania si¢ tradycyjnego sposobu kreacji
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tekstu zapowiedzi.

Ostatnie kategorie badawcze majg zwiazek z formutami odsytajacymi.
Jako kanoniczna forme tego elementu przyjmuje za Maria Wojtak schemat
5. X7 z ewentualng zmiang skrétu ,s.” na prosty element graficzny (kolo,
kwadrat, tréjkat etc.). Wszelkie naruszenia tegoz traktuje jako alternacje.
W ramach formuly odsylajacej niekanonicznej wyrézniam dodatkowo inne
kategorie: formuta odsylajaca z czasownikiem (rozkaznikiem), bedaca bezpo-
$rednim naklonieniem do przeczytania tekstu whasciwego, formula odsytajaca
z nazwa gatunku, formula odsylajaca z tytutem tekstu whasciwego, formu-
fa odsylajaca zawierajaca tematyke tekstu wlasciwego, formula odsylajaca
do innego medium (telewizji, radia czy internetu) oraz dwie lub wigcej formut
odsylajacych w jednej zapowiedzi. Sposoby kreacji wyrdzniajacego zapowiedz
elementu strukeury dadza odpowiedz na pytanie czy redakcja ,,Gazety Wybor-
czej” w ten sposdb stara si¢ uatrakcyjnic¢ pierwsza strong i wzbudzi¢ ciekawosé
czytelnika, czy podchodzi do niego w sposéb bardziej schematyczny.

ANALIZA ILOSCIOWA

Analize zrédlowa rozpoczne od najbardziej podstawowej kategorii ba-
dawczej — liczby zapowiedzi ogétem. W 1990 roku w czterech przeanalizowa-
nych przeze mnie wydaniach ,Gazety Wyborczej” wydrukowano $rednio
2,5 zapowiedzi. W kolejnych latach bylo to kolejno: 1995 — 8,5, 2000 - 16,25,
2005 — 6, 2010 — 10,75, 2015 — 7,5, 2019 — 5,25. Dane te przedstawiam
na ponizszym wykresie.

Eaczna liczba zapowiedzi w ,,Gazecie Wyborczej” 1990-2019
18
16
14
12
10

1950 1995 2000 2005 2010 2015 2019

| iz b zapowiedz prasowych laczme

Wykres 1. Zmiany w tacznej liczbie zapowiedzi w ,,Gazecie Wyborczej” w latach 1990-2019
Zrédo: oprac. wlasne.
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Na powyzszym wykresie wida¢ wyraznie, ze najmniejsza $rednia zapo-
wiedzi prasowych w ,,Gazecie Wyborczej” wydrukowana zostala w pierwszym
analizowanym przeze mnie roku wydawniczym. Nastepnie gatunek ten prze-
zywat ilo$ciowy rozkwit na okfadce i w 2000 roku osiagnat wartos¢ szczytowa.
W péiniejszych latach liczba zapowiedzi spadata i rosta, by od 2010 roku
sukcesywnie male¢ do drugiej najnizszej wartosci.

Wplyw na poczatkowy rozwéj gatunku mialy zapewne rosnace mozliwo-
§ci techniczne. Zapowiedz przestala by¢ wylacznie tekstowa zapowiedzig wne-
trza wydania, a stala si¢ rowniez gatunkiem chetnie korzystajacym z metatek-
stowych elementéw. Spadajaca liczba zapowiedzi w ostatnich latach réwniez
moze mie¢ zwiazek z technologia — przez powszechny dostep do internetu co-
raz mniej ludzi sigga po prase¢ tradycyjng i niewykluczone, ze redaktorzy ,,Ga-
zety Wyborczej” zamiast reklamowa¢ niemal wszystkie teksty z numeru, sku-
piaja si¢ wylacznie na tych ekskluzywnych, unikatowych, naprawde waznych.

Jedli chodzi o udzial zapowiedzi 1- i 2-elementowych to wartosci te
przedstawiajg si¢ nastgpujaco: 1990 — 1, 1995 — 1,25, 2000 — 6,5, 2005 —
1, 2010 — 6,5, 2015 — 3, 2019 — 1,75. Z kolei zapowiedzi 3-elementowe:
1990 - 1,5, 1995 — 7, 2000 — 9,75, 2005 — 5, 2010 — 4,25, 2015 — 4,5,
2019 - 3,5.

Udzial zapowiedzi -, 2- i 3-elementowych.
.Gazeta Wyborcza™ 1990-2019

6
4
2.
0
1990 1965 2000 2005 2010 2015 2019
7 apowiednl 1- 12-elementowe w7 apowiedzi 3-elementowe

Wykres 2. Zmiany w udziale zapowiedzi 1- i 2- oraz 3-elementowych w ,Gazecie Wyborczej”
w latach 1990-2019

Zrédlo: oprac. whasne.
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Powyzszy wykres jasno wskazuje na to, ze ,Gazeta Wyborcza” w swoich
wydaniach skupia si¢ przede wszystkim na zapowiedziach 3-elementowych.
Wylacznie w 2010 roku $rednia z czterech wydani byla wyzsza wéréd zapowie-
dzi ubozszych o przynajmniej jeden element, wyrdzniany we wzorcu kano-
nicznym przez Mari¢ Wojtak.

W tym miejscu pragng odwota¢ si¢ do swoich poglebionych badari nad
zapowiedziami prasowymi i nadmienié, ze zapowiedzi 1- i 2-elementowe
sa szczegblnie popularne w tabloidach. Sita obrazu w tego typu prasie jest
wigksza i niejednokrotnie zdarzaja si¢ wydania, w ktérych wigkszos¢ tekstéw
tego gatunku zbudowana jest wylacznie z tytutu i formuly odsylajacej lub zdje-
cia i formuly odsylajacej. Niewykluczone, ze w dobie tabloidyzacji mediéw

»Gazeta Wyborcza” szukala w okolicach 2010 roku podobnej drogi. Osta-
tecznie jednak trend si¢ odwrécit i w ,,Gazecie Wyborczej” weiaz prym wioda
zapowiedzi 3-elementowe, zfozone z nagtéwka, korpusu i formuly odsylajace;.

Kolejny punkt analizy opartem o multimodalnos$¢ — zapowiedzi ze zdje-
ciami i infografikami. W tych kategoriach udato mi si¢ wyciagna¢ nast¢pujace
$rednie dla zapowiedzi ze zdjeciami: 1990 — 0,25, 1995 — 1, 2000 — 1,25,
2005 - 0,75, 2010 — 2, 2015 — 1,25, 2019 — 1 oraz zapowiedzi z infografi-
kami: 1990 - 0, 1995 — 0,5, 2000 — 1,25, 2005 — 1,25, 2010 — 1,25, 2015

-1,25,2019 - 1.

Zapowiedzi ze zdjeciem i infografika w ,,Gazecie Wyborczej”
w latach 1990-2019

0
1950 1995 2000 2005 2010 2015 2019

— Zapowiedzl ze zdjeciem == Zapowledz z mfografika

Wykres 3. Zmiana $redniej ilosci zapowiedzi prasowych ze zdjeciem oraz infografika w ,Gaze-
cie Wyborczej” w latach 1990-2019

Zrédlo: oprac. wlasne.
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Z wykresu wynika, ze w poczatkowym okresie, ktory bratem pod uwage
przy analizie, w ,,Gazecie Wyborczej” drukowano mniej elementéw metatek-
stowych. Coraz wyzsze wartosci odnotowatem w XXI wieku i znéw mozna
faczy¢ to z mozliwosciami technicznymi. Rozpowszechniony kolorowy druk
i mniejsze koszty produkeji wydania pozwalaly wydawcom na stosowanie
coraz odwazniejszych elementéw pozatekstowych. Ciekawie prezentuje si¢
szczegdlnie trend zwigzany z infografika w latach 2000-2015. W okresie tym
w badanych przeze mnie wydaniach ukazywalo si¢ $rednio tyle samo zapowie-
dzi, co moze wskazywa¢ na pewnego rodzaju sposéb ekspozycji tej alternacji
gatunkowej w staly sposéb.

Liczbe zapowiedzi z kanoniczng formula odsylajaca oraz czasownikiem
(rozkaznikiem) w odsylaczu postanowitem zestawi¢ ze sobg ze wzgledu na
pewne zaleznosci zaobserwowane w tych kategoriach. Usredniajac wartosci
liczbowe zmiany w zapowiedziach prasowych z opisana przez Wojtak jako
kanoniczna formulq odsytajaca ksztattuja si¢ nastepujaco: 1990 — 0, 1995 -0,
2000 - 2,5, 2005 — 1, 2010 — 5, 2015 — 4,5, 2019 — 1. Z kolei formuly odsy-
tajace z czasownikami daly takie rezultaty: 1990 — 1,25, 1995 — 3, 2000 — 3,
2005 - 0,75, 2010 - 0,5, 2015 - 0,25, 2019 - 0.

Zapowiedzi z kanoniczna formulq odsylajaca oraz czasownikiem w
formule odsylajacej w ,,Gazecie Wyborczej” 1990-2019

1990 1995 2000 2005 2010 2015 2015
w7 3powiedzi z kanoniczna formul odsytajaca
w7 apowiedz z czasownikiem w formule odsylajgcej

Wykres 4. Zmiana $redniej liczby zapowiedzi z formuly odsylajaca kanoniczng oraz formuly
odsytajaca z czasownikiem w ,,Gazecie Wyborczej” w latach 1990-2019

Zrédho: oprac. whasne.

W poczatkowym okresie zapowiedzi prasowe z czasownikiem w formie
rozkazu w formule odsylajacej w ,,Gazecie Wyborczej” dominowaly nad tymi

z kanonicznymi odsylaczami. Z biegiem czasu sytuacja zaczela si¢ zmieniaé
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i nastapit dynamiczny wzrost tekstéw z kanoniczng formuta. Ciekawym spo-
strzezeniem jest z pewnoscia to, ze kategorie te sa ze soba w pewnym stopniu
sprzgzone. Gdy udziat jednej ro$nie, to drugiej maleje. Niemal réwna warto$¢
wystapita tylko w 2005 roku i mozna spodziewac sig, ze jeden sposéb kreowa-
nia odsylacza jest uzalezniony od liczby zapowiedzi z drugim typem.

Na wykresie nr 5 umieszczono dane wyréznione na podstawie formul
odsylajacych, ktére zwiazane sa bezposrednio z tekstem i wigcej o nim méwia.
Beda to kategorie zwigzane z: nazwa gatunku w formule odsylajacej, tytu-
fem tekstu whasciwego w formule odsylajacej oraz tematyka tekstu whasciwego
w formule odsylajacej. Usrednione dane liczbowe dla pierwszej z wymienio-
nych kategorii prezentuja si¢ nast¢pujaco: 1990 — 0,75, 1995 — 2, 2000 — 3,5,
2005 - 0,75, 2010 — 1,25, 2015 — 1, 2019 -1, dla drugiej: 1990 - 0,25,
1995 — 0,5, 2000 — 0,75, 2005 — 0,5, 2010 — 0, 2015 — 0, 2019 — 0O,
a dla trzeciej: 1990 — 0,5, 1995 — 2, 2000 — 3,5, 2005 — 3, 2010 — 1,25,
2015 -1,25,2019 - 1.

Udziat zapowiedzi prasowych z formutami odsytajagcymi
odnoszacymi sie bezposrednio do tekstu w ,,Gazecie Wyborczej™
1990-2019

1990 1995 2000 2005 2010 2015 2019
e Formuta odsylajaca z gatunkiem tekstu wiasciwego
e Formnta odsylajaca z tytulem tekstu wiasciwego

=Formuia odsylajaca z tematyka tekstu wlasciwego

Wykres 5. Zmiana $redniej liczby zapowiedzi prasowych z formutami odsytajacymi zawieraja-
cymi gatunek tekstu wlasciwego, tytul tekstu wlasciwego i tematyke tekstu wiasciwego w ,,Ga-
zecie Wyborczej” w latach 1990-2019

Zrédlo: oprac. wlasne.

Powyzszy wykres wskazuje, ze tytut tekstu wlasciwego w formule odsy-
fajacej nie wystepuje tak czesto jak wyrdzniki dwéch pozostalych kategorii
badawczych. W ostatnich latach ,Gazeta Wyborcza” w ogdle zrezygnowata
z kreowania odsylaczy w ten sposéb. Kolejng obserwacja jest to, ze liczba

zapowiedzi z formuly odsylajacy zawierajaca gatunek tekstu wasciwego oraz
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tematyke tekstu wlasciwego jest do siebie w analizowanym okresie zblizona
— wyjatkami sa tu dane z 2005 roku, gdy odnotowalem spadek udzialu odsy-
Yaczy z nazwa gatunku.

Jesli chodzi o zapowiedzi prasowe z dwiema lub wigcej formutami
odsylajacymi, to usrednione dane prezentujg si¢ nastgpujaco: 1990 — 0,25,
1995 -0, 2000 — 3, 2005 - 1,5, 2010 — 1,5, 2015 - 0,5, 2019 — 1.

Zapowiedzi z dwoma lub wiecej formutami odsylajacymi
w ,,Gazecie Wyborczej” 1990-2019

15%0 1995 2000 2005 2010 2015 2019
e 7 apowiedzl z dwoma lub wiece) formuam odsylajacym
Wykres 6. Zmiana $redniej liczby zapowiedzi prasowych z dwiema lub wigcej formutami odsy-
lajacymi w ,,Gazecie Wyborczej” w latach 1990-2019

Zrédlo: oprac. wlasne.

Wykres pokazuje, ze w poczatkowym okresie analizy ,Gazeta Wyborcza”
niechetnie korzystala z tego rozwiazania. Zaskakujacy jest wigc duzy skok od 0
do 3 w okresie 1995-2000. Na przetomie wiekéw omawiana kategoria miata
warto$¢ najwyzsza. Nastepnie jej udzial zaczal male¢, cho¢ nie stopniat juz
do zera. Stosowanie tego typu zapowiedzi pozwala na zaoszczedzenie miejsca
i moze mie¢ zwiazek ze zmniejszeniem si¢ ogdlnej liczby zapowiedzi w ,Ga-
zecie Wyborczej” w ostatnich latach. Jeden tekst zapowiedzi, bardziej uniwer-
salny, stuzy do odestania do kolejnych tekstéw whasciwych bez koniecznosci
duplikowania formy na oktadce.

Ostatnia kategoria obejmuje kierowanie w formule odsytajacej do in-
nych $rodkéw masowego przekazu. Usrednione dane zwiazane z reklamowa-
niem wytwordw radiowych, telewizyjnych i internetowych w odsylaczu wy-
gladaja w sposéb nastepujacy: 1990 — 0, 1995 — 0, 2000 — 0,75, 2005 — 0,5,
2010 - 0,25, 2015 -0, 2019 — 0.
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Liczba zapowiedzi z odestaniem do innego medium w formule
odsylajacej w ,,Gazecie Wyborczej” 1990-2019
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mme | iczba zapowiedn z odestamem do imego medium w formule odsyiajace;

Wykres 7. Zmiana $redniej liczby zapowiedzi z odestaniem do innego $rodka przekazu medial-
nego w formule odsylajacej w ,,Gazecie Wyborczej” w latach 1990-2019

Zrédlo: oprac. whasne.

Z pozoru wyniki analizy tej kategorii moga wydawa¢ si¢ marginalne.
Mozna wysnu¢ jednak wnioski, ktére wcale nie musza by¢ niedoceniane.
W pierwszych latach ,Gazeta Wyborcza” nie odsylata do innych $rodkéw ma-
sowego przekazu. To moze mie¢ zwiazek z tym, ze w analizowanym okresie
prasa pozostawala gtéwnym sposobem przekazywania informacji. Jednak od
momentu rozpoczecia rewolucji w mediach i przenoszeniu tresci do inter-
netuj, rozpoczelo si¢ eksperymentowanie réwniez w tej kategorii. Wydawca
postanowit wspétpracowac z telewizjami, stacjami radiowymi oraz serwisami
internetowymi, by w ten sposéb popularyzowaé swoje tresci. W ostatnich la-
tach znowu zaczglo brakowad formut odsylajacych do innych Zrédel i to moze
by¢ sprzezone z wyksztalcona juz swiadomosciag czytelnikéw, by teksty infor-

macyjne $ledzi¢ w czasie rzeczywistym w internecie.
WNIOSKI

Analiza statystyczna w polaczeniu z osiagnieciami genologii lingwi-
stycznej i medioznawstwem prowadza do konkretnych wnioskéw. Liczbowe
warto$ci pozwalaja na uchwycenie plynnosci zmian zachodzacych w polskiej
prasie, ale tez innych $rodkach medialnego przekazu. Niewielki wycinek ba-
dai nad przemianami ilo§ciowymi w zapowiedziach prasowych w ,Gazecie
Wyborczej” dostarcza juz kilku wnioskéw.
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Jako potengjalne kierunki rozwoju gatunku zapowiedzi w latach 1990-
2019 na tamach , Gazety Wyborczej” na podstawie powyzszej analizy mozna
wyrézni¢ m.in. zwigkszony udziat elementéw metatekstowych w kreowaniu
form na okladce tytulu. Ma to zwiazek z rosnacymi mozliwo$ciami techno-
logicznymi i oceni¢ nalezy jako bardziej atrakcyjne dla czytelnika. Oprécz
tego nalezy zauwazy¢ najbardziej podstawows kategori¢ — pierwotne wzrosty
facznej liczby zapowiedzi od jakiego$ czasu wyhamowaly i notuje si¢ obecnie
spadki w tej kategorii. Na podstawie formul kanonicznych w analizowanych
tekstach nalezy odnotowad, ze kanoniczne odsylacze maja przewage nad tymi
z czasownikami w rozkazniku. Wydawaloby si¢, ze drugi sposéb kreacji od-
sylacza jest najprostszym z mozliwych do przemycenia funkeji perswazji, ale
z jakiego$ powodu nie jest on naduzywany.

Warto zauwazy¢ réwniez sprzezenia zwiazane z poszczegdlnymi katego-
riami. Analiza wykazala, ze istnieje zwiazek migdzy zapowiedziami z dwoma
lub wigcej formutami odsytajacymi a taczng liczbg zapowiedzi. Obecnos¢ ta-
kich odsytaczy pozwala na propagowanie wigkszej liczby tekstéw wihasciwych
przy malejacej tacznej liczbie zapowiedzi drukowanych na jednej okladce.
Drugim sprz¢zeniem, jakie zaobserwowalem, ma zwiazek z relacja formy ka-
nonicznej odsytacza i obecnosci w nim czasownika z forma rozkazu. Zwigk-
szony udzial jednego ze sposobéw kreowania sprawia, ze liczba okazéw tek-
stowych z drugim — spada.

Zapowiedzi prasowe wciaz pozostawiajg szerokie pole do badan i analiz.
Praktyczne ujecie realizacji tego gatunku pokazuje, ze nieustannie on ewolu-
uje. Chocby ze wzgledu na postrzeganie zapowiedzi jako elementu niezwykle
atrakcyjnego ze wzgledu na obecno$¢ na okladkach dziennikéw.
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Material badawczy:

W analizie uzyto wydai ,Gazety Wyborczej” z nastepujacych dat: 14.03.1990,
6.06.1990, 12.09.1990, 12.12.1990, 15.03.1995, 14.05.1995, 13.09.1995,
13.12.1995, 15.03.2000, 14.06.2000, 13.09.2000, 13.12.2000, 16.03.2005,
15.06.2005, 14.09.2005, 14.12.2005, 17.03.2010, 16.06.2010, 15.09.2010,
15.12.2010, 11.03.2015, 17.06.2015, 16.09.2015, 16.12.2015, 13.03.2019,
12.06.2019, 11.09.2019, 11.12.2019.

Quantitative changes in the press announcement
in “Gazeta Wyborcza” in 1990-2019

Summary: The publication aims to show quantitative changes in certain research
categories regarding press announcements in “Gazeta Wyborcza” in 1990-2019.
The press announcement still appears to be an unexplored genre in Poland
and leaves room for action for linguists and media scholars. A statistical comparison
of specific species realizations gives a general view of the directions of development —
multimodality, alternations and adaptations. The theoretical findings were based on the
definitions established by Maria Wojtak. Changes in specific and described categories
are presented in the graphical form of charts that show trends. The article aims
to fill the research gap to a small extent, related to announcements, which are crucial
for newspapers due to being placed on the first page, but are often underestimated
by researchers.

Keywords: press announcement, Gazeta Wyborcza, genres in the press
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Mitologizacja i demitologizacja politykéw
partii ekstremistycznych i radykalnych

w memach internetowych

Streszczenie: Memy internetowe sg forma tekstu charakterystyczng dla $rodowi-
ska cyfrowego, ktéra stanowi réwnorzedne znaczeniowo polaczenie obrazu i pisma.
W ostatnich latach coraz cz¢sciej wykorzystuje si¢ je w ramach cyfrowego aktywizmu
politycznego: ich silny potencjal wartosciujacy pozwala internautom kreowad wyjat-
kowo pozytywne lub negatywne reprezentacje aktoréw politycznych i tym samym
wplywaé na to, jak postrzegaja ich inni uzytkownicy Internetu. Memy spelniaja wiec
funkcje perswazyjna. W niniejszym artykule wykazano jak ta funkcja moze by¢ reali-
zowana poprzez §rodki wizualne. Analiz¢ przeprowadzono zgodnie z zalozeniami teo-
rii Gunthera Kressa i Teo van Leeuwena [1996; 2006], a material korpusowy utwo-
rzono z meméw z reprezentacjami politykéw francuskich partii ekstremistycznych
i radykalnych.

Stowa kluczowe: gramatyka wizualna, memy internetowe, funkcja perswazyjna, eks-
tremizm, radykalizm, francuska kampania prezydencka 2022

WPROWADZENIE

Zyjemy w czasach, gdy komunikacja miedzy ludZmi coraz czeéciej od-
bywa si¢ za posrednictwem nowych technologii. Nowy sposéb komunikacji
wymusza zmian¢ komunikatéw, jakimi si¢ dotychczas postugiwano. Zgod-

nie z teorig afordangji [zob. Gibson 1979], teksty tworzone w $rodowisku
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cyfrowym w naturalny sposéb réznia si¢ od tych, ktére powstaja poza nim,
a keére okresliliby$my jako tradycyjne. Afordancje, rozumiane jako wszyst-
kie mozliwoéci dzialania dostgpne dla czlowicka w ekosystemie cyfrowym,
umozliwiaja powstawanie tekstéw duzo bardziej wizualnych, w ktérych obraz
i pismo stanowig komponenty réwnorzedne znaczeniowo. Marie-Anne Pave-
au [2019] okresla tego typu produkcje mianem technografizmow (fr. techno-
graphismes), a wréd ich réznych rodzajéw wyréznia m.in. memy internetowe.

Stanowiace przedmiot tego artykulu memy internetowe definiowane
sa przez Wojciecha Kolowieckiego [2012] jako: ,zdigitalizowane jednostki
informacji (teksty, obrazy, filmy, dzwigki) rozpowszechniane droga inter-
netowa, ktére zostaja skopiowane, przetworzone i w tej przetworzonej for-
mie opublikowane w Internecie”. Aktualnie stale zyskuja one na znaczeniu.
Nie sa tworzone przez internautéw jedynie ze wzgledu na ich funkcje ludycz-
na, lecz réwniez z uwagi na to, ze moga pelni¢ rolg komentarza do aktualnych
wydarzen spofecznych lub politycznych oraz dlatego, ze sa nowym sposobem
rozmawiania o polityce i nowoczesng formg aktywizmu politycznego. Inter-
nauci moga z wlasnej, oddolnej inicjatywy zrzesza si¢ i za pomocag memow!
wyraza¢ swoje poglady i poparcie dla danego polityka, kreujac jego pozytyw-
ny, mityczny wizerunek lub wprost przeciwnie — deprecjonowa¢ go, jesli nie
popieraja jego dzialari. Z tego wzgledu memy stanowig realne narzedzie walki
politycznej — pozwalaja wplywaé na opini¢ innych uzytkownikéw Internetu,
przede wszystkim mlodziezy.

W niniejszym artykule, w ramach analizy przeprowadzonej zgodnie z za-
tozeniami gramatyki wizualnej Gunthera Kressa i Teo van Leeuwena [1996,
2006], przestudiowane zostang srodki wizualne stosowane w memach w celu
zaprezentowania okreslonych aktoréw politycznych w sposéb szczegélnie
pozytywny lub negatywny. Celem bedzie wi¢c wykazanie, ze memy interne-
towe posiadaja jedng z siedmiu klasycznych cech tekstowosci wyréznionych
przez Roberta de Beaugrande’a i Wolfganga U. Dresslera we Wprowadzeniu

! Dla uproszczenia w niniejszym artykule mem internetowy nazywany bedzie réwniez skrétowo
memem. Nalezy jednak podkresli¢, ze istnieje roznica miedzy tymi dwoma pojeciami. Termin
mem wprowadzony zostal po raz pierwszy przez Richarda Dawkinsa w jego ksigice 7he Sel-
fish Gene, ktéra wydana zostala w 1976 r. Sila rzeczy zatem pojecie to w swoim pierwotnym
znaczeniu nie obejmuje fenomendéw ery Internetu. W koncepcji Dawkinsa mem jest jednost-
ka ewolugji kulturowej, ktéra moze by¢ zwielokrotniana i mutowac, przenoszac si¢ od osoby
do osoby poprzez praktyki zwiazane z nasladownictwem.
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do lingwistyki tekstu [1981]* — intencjonalno$¢ (perswazje) — i ze funkcja
ta moze by¢ spelniana poprzez procesy wizualne.

CHARAKTERYSTYKA KORPUSU

Material korpusowy utworzono z meméw przedstawiajacych wizerunki
politykéw francuskich partii radykalnych i ekstremistycznych?, ktére powsta-
ly w okresie kampanii prezydenckiej 2022 roku*. Wybér ten podyktowany
byl faktem, iz politycy tych ugrupowan czgsto wzbudzajg skrajne emodje,
a okres przedwyborczy sprzyja mobilizacji ich zwolennikéw i przeciwnikéw.

W skiad korpusu weszly dokladnie 73 memy, ktére zostaly opublikowa-
ne na portalach Facebook i Instagram oraz na stronie internetowej memedro-
id.com od pazdziernika 2021 roku do kwietnia 2022 roku. Na 39 memach
uwieczniono wizerunek E. Zemmoura, 28 — J.-J. Mélenchona, 9 — M. Le Pen,
5 — F. Ro ussela i 2 — Ph. Poutou. Wszystkie z nich mozna by zaliczy¢ do jedne;j
z dwdch kategorii, ktore wyrdznione zostaly przez Karoling Brylska i Tomasza
Gackowskiego [2017]: memdw osobowych stuzacych hagiografii i mitologizacji

lub meméw osobowych stuzacych demitologizacji aktoréw politycznych.
METODA ANALIZY

Gramatyka wizualna G. Kressa i T. van Leeuwena to system analizy

multimodalnej, ktéry pozwala okresli¢ jakie znaczenie kryje si¢ za formami

* Na fakt, ze memy internetowe spelniaja siedem klasycznych kryteriéw tekstowosci de Be-
augrande’a i Dresslera i mogg by¢ przez to postrzegane w kategoriach klasycznie rozumianego
tekstu zwraca uwage Marta Woéjcicka w monografii Mem internetowy jako multimodalny gatu-
nek pamigci zbiorowej [2019].

3 Radykalizm i ekstremizm sa pojeciami, ktére czgsto uznaje si¢ za synonimiczne. Istotnie,
oba dotycza pogladéw, idei czy zachowar znacznie odbiegajacych od politycznego centrum.
Inaczej jednak niz ekstremizm, ktéry dazy do calkowitej zmiany systemu i zwykle nie zyskuje
legalizacji w jego granicach, radykalizm jest bardziej teoretycznie uzasadniony i odnoszac sie
gléwnie do $rodkéw dzialania, wpisuje si¢ w ramy legalnie obowiazujacych struktur i procedur
[Machniak 2018].

* Wybory prezydenckie we Francji odbyly si¢ w kwietniu 2022 roku. Na liscie kandydatéw
uprawnionych do wystartowania w pierwszej turze znalezli si¢: kandydaci partii lewicy radykal-
nej i ekstremistycznej — Nathalie Arthaud (Robotnicza Walka), Philippe Poutou (Nowa Partia
Antykapitalistyczna), Fabien Roussel (Francuska Partia Komunistyczna), Jean-Luc Mélenchon
(Francja Nieujarzmiona), lewicy ekologicznej — Yannick Jadot (Europa Ekologia — Zieloni),
lewicy — Anne Hidalgo (Partia Socjalistyczna), centrum — Emmanuel Macron (Republiko Na-
przéd!), prawicy — Valérie Pécresse (Republikanie), Jean Lassalle (Nie dajmy sig!) i prawicy eks-
tremistycznej — Nicolas Dupont-Aignan (Powstari Francjo!), Marine Le Pen (Zgromadzenie
Narodowe) oraz Eric Zemmour (Rekonkwista!) [vie-publique.fr]. Wybory 2022 wygrat Em-
manuel Macron, ktéry w drugiej turze pokonat Marine Le Pen, zdobywajac 58,54% oddanych
gloséw [interieur.gouv.fr].
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wizualnymi i jakie funkcje pelnia w nich okreslone elementy. Powstat z inspi-
racji mysla lingwistyczng Michaela Hallidaya [1985]°, a jego trzon opiera sig
na wyréznionych przez tego badacza trzech metafunkcjach jezyka: ideacyjnej
(przedstawieniowej), interpersonalnej i tekstowej. Gléwne elementy tego sys-
temu przedstawione zostaly na schemacie 1. Stanowia one rame, wedtug kté-
rej przeprowadzona zostanie analiza §rodkéw wizualnych wykorzystywanych
w memach politycznych.

Schemat 1. System analizy form wizualnych G. Kressa i T. van Leeuvena

Procesy projekcyjne

- Procesy akcji
Procesy nieprojekcyjne 4(1

Procesy agentywne 4
% Procesy narracyjne Procesy nieagentywne

Procesy reakdi
Uczestnicy przedstawieni

iR Reprezentacje
etafunkcja
ideacyjnaj < :anacy}ni Okolicznesci
eprezentacje
Procesy analityczne ‘
kenceptualne Procesy symboliczne atrybutywne
P <I Procesy symboliczne < Y &Y g

Procesy symboliczne sugestywne
Kentakt

Metafunkeje Metafunkeja Dystans
interpersonalna perspektywa
Modalnos¢

Metafunkcja Wartos¢ informacyjna
tekstowa Wyréznialnosé
Obramowanie

Zrédho: Opracowanie whasne na podstawie: [Kress, van Leeuven 2006].

Dodatkowo nalezy nadmieni¢, ze z uwagi na specyfik¢ memoéw, kedre
to sa produkcjami cyfrowymi, w ktérych komponent wizualny i werbalny
tworza nierozerwalny dla konstrukeji znaczenia kompozyt, podczas analizy
pod uwagge brane beda réwniez informacje wprowadzane przez czgéé teksto-
wa. Reorientujg one poczatkowe znaczenie obrazéw gléwnie poprzez legendy
(napisy rozmieszczone na uczestnikach przedstawionych ponizej badz powy-
zej ilustracji), cytaty i procesy projekcyjne (napisy zamknicte w komiksowych
dymkach).

> Halliday postrzega jezyk jako systemowy zasob znaczen, to znaczy zrédlo mozliwych wybo-
réw semantycznych, ktére pozwalajg ludziom nadaé¢ whasciwy — zalezny od kontekstu wynika-
jacego z sytuacji i szerszego kontekstu kultury — sens ich wypowiedziom. Wybory semantyczne
sa dla Hallidaya zwiazane z wyborami leksykalno-gramatycznymi. Sens w jego teorii jest zatem
funkcjonalny, ,zakodowany” w sposobie w jaki ludzie konstruuja zdania i wynika ze stéw jakie
wybieraja. G. Kress i T. van Leeuwen adaptuja zalozenia teorii Hallidaya do analizy form wi-
zualnych. Zakladaja, ze obrazy moga by¢ nosnikami znaczen na tej samej zasadzie, co struktury
jezykowe. Jest to mozliwe, poniewaz znaczenia nie sg przypisane do okreslonego kodu semio-
tycznego, lecz s zwiazane z kulturg [Kress i van Leeuwen 2006: 2]. Na zasadzie analogii do
teorii Hallidaya mozna wigc twierdzi¢, ze wybdr okreslonych elementéw wizualnych i sposéb
ich polaczenia w jeden obraz wynika z okreslonych wyboréw semantycznych i spelnia konkret-
ne funkgje.
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ANALIZA W ZAKRESIE METAFUNKC]JI IDEACYJNE]

Metafunkeja ideacyjna dotyczy przedstawienia badz interpretacji rzeczy-
wistosci. W jej obrebie G. Kress i T. van Leeuwen wyrdzniaja reprezentacje
narracyjne i konceptualne.

Reprezentacje narracyjne

Reprezentacje narracyjne ilustruja przebieg akcji lub  wydarzen.
Ich struktura budowana jest poprzez uczestnikéw przedstawionych®, procesy
narracyjne i okolicznosci. Procesy narracyjne tworzone s3 za pomoca wekto-
16w aczacych dwéch uczestnikéw przedstawionych. Wedtug teorii G. Kressa
i T. van Leeuwena [2006: 46] wektory te s3 ekwiwalentami czasownikéw
w jezyku werbalnym. W ramach proceséw narracyjnych wyodrebnia si¢ pro-
cesy nieagentywne (konwersji), w ktdrych ten sam uczestnik przedstawiony
jest zaangazowany w dwa rézne procesy i w kazdym z nich spetnia odmienng
funkcje oraz agentywne, w ktérych ma on tylko jedna przypisang role. Wéréd
réznego typu proceséw agentywnych wyrdznia si¢ m.in. procesy akeji, ktore
dodatkowo dzieli si¢ na procesy jednokierunkowe i dwukierunkowe (interak-
¢ji) — oba te rodzaje pojawiajq si¢ w memach z badanego korpusu.

Jednokierunkowe procesy akcji konstruowane sa z wykorzystaniem
dwéch typéw uczestnikéw przedstawionych: aktora (uczestnika aktywnego,
od ktérego wektor bierze swoj poczatek) i celu (uczestnika pasywnego, w kie-
runku, ktérego skierowany jest wektor). Wykorzystano je w memach przed-
stawionych na Ryc. 1-5.

W przypadku memu z Ryc.1 struktura procesu narracyjnego jest naste-
pujaca: aktor — reprezentacja Jeana-Luca Mélenchona pije napéj (cel). Zna-
czenie oryginalnej reprezentacji zostalo jednak zmienione poprzez napisy
rozmieszczone na uczestnikach przedstawionych. Aktor nie pije juz napoju,
lecz Yzy (w sensie metaforycznym) oséb o innych pogladach politycznych. Po-
nadto poprzez tekst postaé Mélenchona przedstawiona na tym memie zostala
dodatkowo uwznioslona w humorystyczny sposéb. Napis La République (pl.

¢ G. Kress i T. van Leeuwen [2006: 47-48] proponuja stosowanie terminu wuczestnicy, a do-
ktadniej uczestnicy przedstawieni (ang. represented participants) w odniesieniu do oséb, ale tez
przedmiotéw czy zwierzat widocznych na ilustracjach. Wyboér ten wynika z checi podkreslenia,
ze elementy przedstawione na obrazach stanowia cz¢é¢ aktu komunikacji jako przedmiot tego
aktu (to o czym si¢ méwi, pisze albo whasnie tworzy obraz). Obok uczestnikéw przedstawio-
nych G. Kress i T. van Leeuwen wyrézniaja takze uczestnikow interakeyjnych (ang. interacti-
ve participants) — s3 oni aktywnymi uczestnikami aktu komunikacji (to osoby, ktére méwia
lub stuchaja, pisza lub czytaja albo w naszym przypadku — tworza lub ogladaja obrazy).
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Republika) sprawia, ze jest on tutaj przedstawiony jako personifikacja Repu-
bliki (dialogicznie odsyta to réwniez do jednej z glosniejszych afer z udzialem
tego polityka, kiedy to wyglosit swéj ikoniczny monolog zwiericzony fraza
— ,Republika, to ja!”’). Nalezy zatem stwierdzi¢, ze wykorzystany proces narra-
cyjny i jednoczesna reorientacja jego znaczenia poprzez tekst skutkuja w przy-
padku tego memu wykreowaniem bardzo pozytywnego wizerunku przedsta-

wionego na nim polityka. Dostownie obrazuje on ,smak zwyciestwa”.

Ryc. 1. Jednokierunkowy proces akcji w memach (przyktad 1)
Tl.: Republika; Izy faszochitoséw]
Zrédlo: [Net 1].

Spo$réd meméw przedstawionych na Ryc. 2-5, wszystkie reprezentuja
ten sam jednokierunkowy proces narracyjny: aktor uderza na nich reka swoj
cel, czyli posta¢ reprezentujacy jednego z kandydatéw w wyborach prezydenc-
kich. Warto zauwazy¢, ze wektor faczacy tych dwéch uczestnikéw przedsta-
wionych spetnia funkcje czasownika ,,uderza¢”, co w petni odpowiada teorii

G. Kressa i T. van Leeuwena.

7 Sytuacja miala miejsce w 2018 r. podczas przeszukania siedziby partii LFI, ktére przepro-
wadzone zostato w zwigzku ze $ledztwem finansowym. Mélenchon, ktéry chcial dosta¢ si¢ do
siedziby swojej partii, zaczal krzycze¢ na policjanta stojacego przed wejsciem: , W imig czego
nie pozwalasz mi wej$¢ do mojego lokalu? Jestem parlamentarzysta. [...] Jestescie policjantami
Republiki. Republika, to ja!” [zob. Parrot 2019]. Sytuacja byla szeroko komentowana w me-
diach, a zdjgcie Mélenchona krzyczacego na policjanta stalo si¢ ,modelem” wykorzystywanym
do tworzenia wielu meméw internetowych. Takze cytat: ,,Republika, to ja!” stat si¢ ikoniczny
i czesto pojawia si¢ w memach z tym politykiem. Dzigki tej sytuacji Mélenchon stal si¢ postacia
jeszcze bardziej memiczng, co na pewno przyczynilo si¢ do wzrostu jego rozpoznawalnosci
wéréd mlodziezy.
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LA REPUBLIQUE BEN VOYONS !

CEST MO...

Ryc. 2. Jednokierunkowy proces akeji w memach (przyklad 2)
Th.: ,Republika, to j...”, ,Zobaczymy!”
Zrédlo: [Net 3].

Ryc. 3. Jednokierunkowy proces akeji w memach (przyklad 3)
Zrédto: [Net 1].

Ryc. 4. Jednokierunkowy proces akcji w memach (przyktad 4)
Zrédho: [Net 4].
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Ryc. 5. Jednokierunkowy proces akcji w memach (przykiad 5)
Zrédlo: [Net 1].

Memy przedstawione na Ryc. 3, Ryc. 4 i Ryc. 5 sa szczeglnie intere-
sujace, poniewaz nie zawieraja zadnego elementu werbalnego, a caly ich sens
wynika z mutacji — postugujac si¢ terminologia Richarda Dawkinsa — elemen-
tu graficznego, czyli przeksztalcenia oryginalnych kadréw z ceremonii roz-
dania Oscaréw i fragmentéw rysunkowych komikséw. Nowo wprowadzone
postacie sa identyfikowalne dzigki reprezentacjom ikonicznym — fotografiom
politykéw (Ryc. 3, Ryc. 4, Ryc. 5) — i symbolowi — generalskiemu kepi ko-
jarzonemu jednoznacznie z Charlesem de Gaulle’em (Ryc. 4). Na Ryc. 2
tozsamo$¢ rzeczywistych postaci zostata z kolei zmieniona za pomoca werbal-
nego procesu projekcyjnego (komiksowego dymku) tak, ze reprezentuja one
teraz Mélenchona (oméwiony wczesniej cytat z jego wypowiedzi) i Zemmo-
ura (Ben voyons! odwoluje si¢ przede wszystkim do sposobu w jaki odpowiadat
w trakcie pierwszej oficjalnej debaty z Mélenchonem we wrzesniu 2021).

W przypadku wszystkich technografizméw z Ryc. 2-5, postuzenie sig jed-
nokierunkowym procesem narracyjnym pozwala ich autorom wyrazi¢ swdj
subiektywny stosunek do reprezentowanych postaci. Intencjonalnie idealizuja
oni jednego uczestnika walki — wyboréw prezydenckich — i jednoczesnie de-
precjonuja drugiego (Ryc. 2, Ryc. 3, Ryc. 5). Mem z reprezentacjami Zem-
moura i de Gaulle’a (Ryc. 4) mozna natomiast interpretowac jako uderzenie
w wizerunek tego polityka, ktéry chcialby by¢ postrzegany jako spadkobierca
mysli generala i jego idei wielkosci Francji (fr. la grandeur de la France)®.

Przechodzac do analizy skoncentrowanej na drugim rodzaju proceséw
akgji — procesie interakcji — nalezy zauwazy¢, ze w przypadku tego typu repre-
zentacji nie wyrdznia si¢ aktoréw (uczestnikéw akeywnych) i ich celéw (uczest-
nikéw pasywnych), lecz interaktoréw — uczestnikéw przedstawionych o jed-

nakowym statusie, ktdrzy polaczeni sg ze soba wektorem dwukierunkowym.

® Nawigzanie do tej koncepcji widoczne jest na przyklad w opisie na oficjalnej stronie jego
partii: https://www.parti-reconquete.fr/mouvement.
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Sens meméw bazujacych na tym procesie bardzo czgsto opiera si¢ na poka-
zaniu kontrastu pomiedzy dwoma ,,rozmawiajacymi” uczestnikami. Przykltad

stanowi tutaj Ryc. 6.

Ryc. 6. Proces interakcji w memach
TL.: ,Podnios¢ place minimalna do 1400 euro i przyznam prawa pracownikom” ,Nieeeeee
ludzie maja na imi¢ Hapsatou”

Zrédto: [Net 5].

Widoczny na tym memie kontrast wizualny pomiedzy dwoma interak-
torami jest dodatkowo wzmocniony poprzez rozmieszczone na nich napisy
— cytaty — ktére petnig rowniez funkcje identyfikacyjna, tzn. determinujg do
jakich dwéch aktoréw politycznych odnosza si¢ te reprezentacje. Tego typu
cytaty wystepujace w memach Jakub Sroka [2014: 71] nazywa paracytatami.
Sa to cytaty przypominajace oryginalne wypowiedzi, jednak tak dobrane i/lub
podkoloryzowane, zeby uwzniosli¢ lub o§mieszy¢ ich autoréw. W przypadku
omawianego technografizmu wypowiedz: ,Podnios¢ ptacg minimalna do 1400
euro i przyznam prawa pracownikom” kojarzy si¢ jednoznacznie z Mélencho-
nem’, a paracytat ,Nieeee ludzie maja na imi¢ Hapsatou” — z Zemmourem'.
Wykorzystanie procesu interakeji w polaczeniu z charakterystycznymi cytata-
mi shuzy wigc tutaj idealizacji Mélenchona i zaprezentowaniu w szczegdlnie

negatywnym $wietle Zemmoura.

? Podniesienie placy minimalnej do 1400 euro bylo jednym z punktéw jego programu wybor-
czego (dostgpny m.in. na oficjalnej stronie kampanii: https://melenchon2022.fr/)

' Nawiazuje on do sytuacji z udzialem tego polityka i dziennikarki, Hapsatou Sy. We
wrzesniu 2018 roku podczas programu telewizyjnego Les Terriens du dimanche ! zwrécit
si¢ do Sy méwiac m.in., ze: ,Jej imig jest obraza dla Republiki” i ze byloby lepiej, gdyby jej
matka nazwata ja ,,Corinne” [zob. Reboulleau 2020].
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Dodatkowo warto tutaj wskaza¢, ze memy, kt6rych sens wynika z kontra-
stowego zestawienia uczestnikéw przedstawionych, bardzo czgsto opieraja si¢
takze na relacji towarzyszenia. W takich reprezentacjach, inaczej niz w przy-
padku procesu interakgji, uczestnicy przedstawieni zdaja si¢ nie wchodzi¢ ze
soba w relacje, lecz sa ze soba jedynie zestawieni. Na Ryc. 7-8 zaprezentowano

przyklady takich technografizméw zidentyfikowanych w badanym korpusie.

Ryc. 7. Relacja towarzyszenia w memach (przyktad 1)
Zrédho: [Net 1].

lutte contre
l'urgence
climatique .
fait la
reprend les Y retraite
SOUS aux i 2 i
milliardaires 2 50Hhs ‘t‘;ﬁ‘;:‘s‘a"?ﬁ,’"z;’
faitla etLePen

‘retraite
a65ans

paie les
pauvres en

travaux forcés

gére son Ero ramme gére son
avec le Parlement programme
populaire avec McKinsey

Ryc. 8. Relacja towarzyszenia w memach (przyklad 2)

Tk.: [Mélenchon]: walczy z globalnym ociepleniem, ustala wiek emerytalny na 60 lat, konsul-
tuje swéj program z parlamentem ludowym, odbiera pieniadze bogaczom; [Macron]: kopiuje
w tym samym czasie Sarkoziego i Le Pen, ustala wick emerytalny na 65 lat, konsultuje swoj

program z McKinsey
Zrédto: [Net 1].
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Znaczenie memu z Ryc. 7 konstruowane jest jedynie poprzez proces wi-
zualny — jego autor intencjonalnie zestawia ze soba reprezentacje tych dwéch
kandydatéw w wyborach prezydenckich, pokazujac site jednego i stabos¢
drugiego (w odczuciu subiektywnym). Mem przedstawiony na Ryc. 8 rézni
si¢ od niego jedynie dodatkiem legend — napiséw charakteryzujacych dwéch
uczestnikéw przedstawionych w sposéb negatywny lub pozytywny — ktdre

dodatkowo wzmacniajg przekaz wizualny.
Reprezentacje konceptualne

Reprezentacje konceptualne stanowia drugi typ reprezentacji zaliczanych
do metafunkeji ideacyjnej. W odréznieniu od reprezentacji narracyjnych nie
sa one jednak tworzone poprzez wektory i nie stuzg zilustrowaniu przebiegu
akgji lub wydarzen, tylko scharakteryzowaniu uczestnikéw przedstawionych
ze wzgledu na ich relacje wzgledem siebie (procesy analityczne), znaczenie
(procesy symboliczne) lub hierarchi¢ (procesy klasyfikacyjne) [Kress
i van Leeuwen 2006: 79-113]. W memach z analizowanego korpusu zidenty-

fikowano relacje zaliczane do proceséw klasyfikacyjnych i symbolicznych.

V- R -

=

vy — r" f"‘é
’KAVIER  VALERIE MARINE
= ’ i e .

Ryc. 9. Proces klasyfikacyjny w memach
Zrédho: [Net 6].
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Procesy klasyfikacyjne organizujg uczestnikéw przedstawionych w ra-
mach taksonomii, czyli strukeur hierarchicznych. W obrebie kazdej tego
typu struktury, co najmniej jedna posta¢/obiekt musi petni¢ role uczestni-
ka nadrzednego (ang. superordinate) w stosunku do innych przedstawionych
na tej ilustracji, ktérym tym samym przypada rola uczestnikéw podrzednych
(ang. subordinates). G. Kress i T. van Leeuwen wyrdzniaja taksonomie jaw-
ne i niejawne. W przypadku taksonomii jawnej relacje migdzy poszczegél-
nymi uczestnikami sg w jasny sposdb zaznaczone w ramach osi wertykalnej
— uczestnik nadrzedny jest usytuowany ponizej lub powyzej uczestnikéw pod-
rzednych. W taksonomiach niejawnych natomiast, rodzaj hierarchii nie jest
ujawniony wprost, lecz moze zosta¢ wywnioskowany na podstawie analizy
relacji pomiedzy widocznymi uczestnikami przedstawionymi. Taksonomie
moga by¢ ponadto jednopoziomowe — gdy zawieraja tylko uczestnikéw pod-
rzednych i nadrzgdnych — lub wielopoziomowe, jesli oprécz uczestnikéw pod-
rzednych i nadrzednych zawieraja takze uczestnikéw miedzyrzednych (ang.
interordinate).

Sposréd meméw zgromadzonych w badanym korpusie wyrézniono
jeden, ktérego sens wynika z zastosowanej w nim struktury hierarchicznej,
dokladniej taksonomii jawnej jednopoziomowej (Ryc. 9). Na tym techno-
grafizmie reprezentacja Zemmoura przedstawiona zostala w pozycji uczest-
nika nadrzednego, ponizej pozostalych postaci — uczestnikéw podrzednych —
reprezentujacych francuskich politykéw z prawej strony sceny polityczne;.
Tym samym Zemmour jawi si¢ tutaj jako najsilniejszy polityk prawicy, zdolny
do pokonania wszystkich kontrkandydatéw.

Przechodzac do drugiego ze zidentyfikowanych typéw reprezentacji kon-
ceptualnych —proceséw symbolicznych — nalezy zauwazy¢, ze sa one wyjatko-
wo czesto wykorzystywane w memach politycznych. Ich celem jest nadanie
uczestnikom przedstawionym okreslonego znaczenia. Wyrdznia si¢ procesy
symboliczne atrybutywne (wykorzystano je w memach z Ryc. 10-14 i 15-20)
i sugestywne (wykorzystano je w memach z Ryc. 21-22).

Procesy symboliczne atrybutywne zakladaja obecno$¢ na obrazie dwéch
uczestnikéw przedstawionych: atrybutu, kedry w przypadku meméw przed-
stawiajacych ekstremistéw bardzo czgsto przybiera forme konwencjonalnego
symbolu i nosnika, czyli uczestnika, ktéry jest za pomoca tego symbolu cha-
rakteryzowany — w sposéb pozytywny lub negatywny, co swietnie mozna za-
obserwowa¢ na przykladzie meméw z Ryc. 10-14.
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POUR UN CALIFAT
SOCIALO-COMMUNISTE

VOTEZ
JEAN-LUC MOLLAH-CHON

Ryc. 10. Proces symboliczny atrybutywny w memach. Przedstawienie negatywne polityka
skrajnej lewicy (przyktad 1)
Zrédto: [Net 6].

La France

Ryc. 11. Proces symboliczny atrybutywny w memach. Przedstawienie negatywne polityka
skrajnej lewicy (przyktad 2)
Zrédto: [Net 7].
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Ryc. 12. Proces symboliczny atrybutywny w memach. Przedstawienie pozytywne polityka
skrajnej lewicy (przykiad 1)

7rédlo: [Net 8].

La République
Cest
MOL .

Ryc. 13. Proces symboliczny atrybutywny w memach. Przedstawienie pozytywne polityka
skrajnej lewicy (przykiad 2)

Zrédlo: [Net 16].

b

v |

Ryc. 14. Proces symboliczny atrybutywny w memach. Przedstawienie pozytywne polityka
skrajnej lewicy (przykiad 3)

Zrédlo: [Net 16].
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W memach o wydzwicku negatywnym politycy partii lewicy radykalnej
i ekstremistycznej charakteryzowani sa poprzez symbole zwiazane z komuni-
zmem | islamem. Te ostatnie nie pojawiaja si¢ w przypadku reprezentacji
pozytywnych, natomiast symbole komunizmu — tak. Oprécz nich pozytywne
przedstawienia politykéw tych ugrupowan zawieraja takze symbole Republiki
(np. tréjkolorowa flage).

Ryc. 15. Proces symboliczny atrybutywny w memach. Przedstawienie pozytywne polityka
skrajnej prawicy (przyklad 1)

Zrédho: [Net 3].

LEMPIRE

N'A PAS DIT SON DERNIER MOT

zemmouné{[m

Ryc. 16. Proces symboliczny atrybutywny w memach. Przedstawienie pozytywne polityka
skrajnej prawicy (przyklad 2)

Zrédto: [Net 9].
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Jedli chodzi o memy, w ktérych wykorzystano procesy symboliczne
atrybutywne i ktdre przedstawiajg politykéw partii prawicy ekstremistycznej,
to w zebranym korpusie przewazaja reprezentacje pozytywne. Politycy tych
ugrupowan — szczegdlnie Eric Zemmour — sa mitologizowani przede wszyst-
kim poprzez symbole zwigzane z wladza absolutna, cesarska. Zemmour jest
réwniez utozsamiany z postaciami historycznymi — Napoleonem oraz Char-
les’em de Gaulle’em. Ponadto polityk ten jest takze bardzo czgsto przedsta-
wiany z bronig, ktéra symbolizuje sile, potege militarna.

AUJOURD'HUI C'EST
l'MINWEHSAII‘!E D'ERIC ZEMMOURR
y

A

h!‘E._.[N AOUT chMEL'-"EMPEnu 4

Ryc. 17. Proces symboliczny atrybutywny w memach. Przedstawienie pozytywne polityka
skrajnej prawicy (przyklad 3)

Zrédlo: [Net 3].

Ryc. 18. Proces symboliczny atrybutywny w memach. Przedstawienie pozytywne polityka
skrajnej prawicy (przyklad 4)

Zrédto: [Net 10].
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Ryc. 19. Proces symboliczny atrybutywny w memach. Przedstawienie pozytywne polityka
skrajnej prawicy (przykiad 5)

Zrédho: [Net 11].

Ryc. 20. Proces symboliczny atrybutywny w memach. Przedstawienie pozytywne polityka
skrajnej prawicy (przyklad 6)

Zrédho: [Net 12].

Procesy symboliczne drugiego rodzaju — procesy sugestywne — w odréz-
nieniu od proceséw atrybutywnych nie wymagaja uzycia dwéch elementéw
— nosnika i atrybutu, lecz tylko jednego z nich — nosnika, ktéry w tym przy-
padku kreuje specyficzny nastrdj, aur¢ danego obrazu.

Ta wlasciwo$¢ bardzo dobrze uwidacznia si¢ poprzez kontrast, ktdry two-
rzy si¢ pomiedzy memami przedstawionymi na Ryc. 21-22. Na pierwszym
z nich (Ryc. 21) Zemmour jest otoczony jasna pos$wiata. Zastosowany proces
sugestywny sprawia, ze jego reprezentacja kojarzy si¢ z bohaterem, zbawca,

béstwem. Drugi natomiast (Ryc. 22) — stworzony na bazie mrocznego kadru
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z filmu — odwoluje si¢ do Le Pen, bynajmniej nie jako do zbawczyni narodu,
tylko najgorszego zta, ktére moze si¢ mu przydarzy¢. Taka interpretacja wy-
nika z intuicyjnego odbioru zastosowanych koloréw i ich tonacji oraz z kon-

tekstu stworzonego poprzez umieszczone w poszczeg6lnych kadrach napisy.

Ryc. 21. Proces symboliczny sugestywny w memach (przyklad 1)
Tt.: Francuzi

Zrédlo: [Net 13].

Le PS est mort

Marine arrive

Ryc. 22. Proces symboliczny sugestywny w memach (przyklad 2)
T}L.: Lewica upadta; PS [Partia Socjalistyczna] nie zyje; Marine nadciaga
Zrédlo: [Net 5].
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ANALIZA W ZAKRESIE METAFUNKCJI INTERPERSONALNE]

Jak juz wspomniano, G. Kress i T. van Leeuwen wychodza z zalozenia,
ze dwie osoby moga wejs¢ w interakcje poprzez obraz. Z tego wzgledu wpro-
wadzajg rozréznienie na uczestnikéw przedstawionych — tych, ktérych widzi-
my na ilustracjach — i interakcyjnych — ich twércéw i odbiorcéw.

Metafunkcja interpersonalna pozwala zinterpretowad naturg relacji
pomiedzy uczestnikami przedstawionymi i odbiorcami obrazéw, a przez to
réwniez, posrednio, pomiedzy nimi, a twércami tych reprezentacji. Wedtug
G. Kressa i T. van Leeuwena interakcja pomigdzy uczestnikami aktu komu-
nikacji zaposredniczonego przez obraz moze by¢ realizowana m.in. poprzez
srodki takie jak: kontakt, perspektywa i modalno$é.

Pierwszy z nich — kontakt — dotyczy kontaktu wzrokowego miedzy
uczestnikami przedstawionymi a interakcyjnymi. Mozliwe sa dwa rodzaje re-
lacji: zadanie (ang. demand) i ofiara (ang. offer)''. Zadanie ma miejsce, gdy
uczestnik przedstawiony patrzy wprost na odbiorcg, co oznacza, ze chce wejséé
z nim w interakgcjg; ze czego$ od niego chee. Charakter tego kontaktu zalezy
przede wszystkim od mimiki uczestnika przedstawionego: moze chodzi¢ o za-
proszenie, zachgte lub grozbe. O kontakcie typu ofiara méwi si¢ natomiast,
gdy uczestnicy przedstawieni nie patrza na odbiorcg. W takim przypadku
jest on jedynie obserwatorem obrazu — patrzy na reprezentacje jak na sceng
w filmie.

Ryc. 23. Kontakt w memach (przyklad 1)
Zrédto: [Net 14].

' Propozycja polskiego odpowiednika terminu za Kamilem Kopacewiczem [2019].
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—
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Ryc. 24. Kontakt w memach (przyklad 2)
Zrédlo: [Net 14].

Ryc. 25. Kontakt w memach (przyklad 3)
Zrédlo: [Net 14].

W memach przedstawiajacych aktoréw politycznych szczegélnie istot-
na jest relacja zadania — politycy (i ich zwolennicy) chca przekona¢ innych,
ze to oni wlasnie sa najlepsi. Ilustruja ja memy z Ryc. 23, Ryc. 24 i Ryc. 25.
Widoczny na nich uczestnik przedstawiony reprezentujacy Zemmoura patrzy
wprost na obserwatoréw, a kontakt wzrokowy wzmocniony jest dodatkowo
poprzez jego wyciagnicta reke z pistoletem. Zemmour utozsamiony jest tu-
taj z superagentem do zadan specjalnych, dostownie Jamesem Bondem (kadr
z serii filméw o tym protagoniscie wykorzystany zostal do stworzenia tego
mema), przed ktérym nikt i nic nie jest w stanie si¢ ukry¢.
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Ryc. 26. Kadr z film Skyfall (2012)
Zrédho: [Net 17].

Drugi z mozliwych sposobéw zaistnienia relacji miedzy uczestnikami
przedstawionymi a interakcyjnymi opiera si¢ na perspektywie. Jej wybér po-
zwala autorowi reprezentacji okresli¢ typ relacji pomigdzy nim, a uczestni-
kiem przedstawionym i zdeterminowaé w ten sposdb réwniez jej odbidr

przez widza.

Ryc. 27. Perspektywa w memach
Zrédlo: [Net 1].
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Sposréd meméw z badanego korpusu te, ktére opieraja si¢ na tym pro-
cesie wizualnym, przedstawione zostaly na Ryc.21 i Ryc.27. Swietnie ilustruja
one w jaki sposéb mozna ,,gra¢” perspektywa w ramach osi wertykalnej. Kto$
kogo widzimy pod niskim katem, czyli z dotu, wydaje si¢ nam w automatycz-
ny sposdb potezniejszy, silniejszy od nas. Natomiast jesli widzimy kogo$ z gory,
to mamy wrazenie, ze jest stabszy od nas; zyskujemy nad nim wiadze. Dzig-
ki wykorzystaniu tej zaleznosci reprezentacje politykéw — Mélenchona (Rye.
27) i Zemmoura (Ryc. 21) — zostaly uwznioslone i wyniesione do rangi
niemalze béstw. Ich pozytywne przedstawienia wzmacniane sa dodatkowo
poprzez kontrast pomigdzy nimi, a innymi uczestnikami przedstawionymi,
ktérzy to zostali poprzez perspektywe celowo ostabieni (widzimy ich pod wy-
sokim katem).

Ostatnim z wizualnych $rodkéw budowania relacji, ktéry zostanie tu-
taj opisany w ramach metafunkgji interpersonalnej, jest modalno$é. Odnosi
si¢ ona do autentycznosci reprezentacji, a dokladniej uznania danego przed-
stawienia za wiarygodne przez konkretne osoby w okreslonym kontekscie'.
G. Kress i T. van Leeuwen [2006: 158] podkreslaja, ze ,kazdy realizm ma
swoj naturalizm”, czyli ze to, co ludzie uznaja za wiarygodne jest wzgledne
i zalezy od przyjetej konwencji, kultury czy tez gatunku, do ktérego ma si¢ za-
licza¢ dana reprezentacja. W zwiazku z powyzszym badacze ci wyrdznili cztery
rézne orientacje kodowania znaczenia (ang. coding orientations)": technolo-
giczna, sensoryczna, abstrakcyjna oraz naturalistyczna. Okreslajg one cha-
rakterystyczne sposoby kodowania tekstéw kultury w ramach konkretnego
kontekstu spolecznego lub instytucjonalnego. Oprécz wyzej wymienionych,
K. Kopacewicz [2019] wyréznit takze jedng dodatkows orientacj¢ kodowania
znaczenia — historyczna. Jej cechy charakterystyczne to: ,brunatno-szara ko-
lorystyka lub czern i biel; stylizacja na stare technologie, materialy archiwalne,
starzejace si¢ nosniki (np. pozotkly papier, artefakty powstale ze zniszczenia
ta$my wideo”. To wlasnie ten rodzaj orientacji kodowania znaczenia jest wy-

jatkowo czgsto wykorzystywany w internetowych memach politycznych.

12 Z tego powodu modalno$¢ analizowana jest tutaj w ramach metafunkdji interpersonalnej.
Jak wskazuja twércy gramatyki wizualnej: ,,modalnos¢ jest raczej »interpersonalna« niz »ide-
acyjna«. Nie wyraza twierdzen absolutnie prawdziwych lub falszywych, lecz kreuje wspélne
prawdy, przyblizajac czytelnikéw lub stuchaczy do pewnych twierdzen i oddalajac ich od in-
nych” (ang. ,[...] modality is vinterpersonal« rather than »ideational«. It does not express absolute
truths or falsehoods; it produces shared truths aligning readers or listeners with some statements and
distancing them from others”) [Kress i van Leeuwen 2006: 155].

13 Propozycja polskiego odpowiednika terminu za K. Kopacewiczem [2019].
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Chaude pour se capter
si vous étes a la
marche pour la 6°
république demain

a Bastille

CLUI LE GARS SUR

Ryc. 28. Mem zachecajacy do udziatu w wiecu Mélenchona
Zrédlo: [Net 1].

Ryc. 29. Plakat z 1920 r.
Zrédlo: [Net 18].
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Ryc. 30. Mem z facebookowej strony dedykowanej Zemmourowi

Zrédlo: [Net 2].

Ryc. 31. Zdjecie generata de Gaulle’a (wyzwolenie Tuluzy, rok 1944)
Zrédlo: [Net 19].

170



MITOLOGIZACJA I DEMITOLOGIZACJA POLITYKOW PARTII EKSTREMISTYCZNYCH...

Ryc. 32. Mem z facebookowej strony dedykowanej Mélenchonowi

U géry: przerobione zdjecie Léona Bluma (zob. Ryc. 33). Na dole: zdjecie zdrobione 14 lipca
1935 w Paryzu podczas demonstracji zjednoczonych sit lewicy. Byt to kluczowy moment dla
ukonstytuowania si¢ Frontu Ludowego (koalicji gtéwnych partii lewicowych: socjalistycznej,
radykalnej i komunistycznej, ktéra rzadzila we Francji od maja 1936 do kwietnia 1938). [laro-
usse.fr] Zrédto: [Net 1].

Ryc. 33. Zdjecie zrobione podczas przeméwienia Léona Bluma na Kongresie socjalistyczny
w 1932 r. W 1936 r., po zwycigstwie Frontu Ludowego w wyborach parlamentarnych, Blum
zostal premierem [larousse.fr] Zrédlo: [Net 20].
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Ryc. 34. Mem z facebookowej strony dedykowanej Mélenchonowi
Zrédto: [Net 1].

Ryec. 35. Zdjecie Che Guevary
Zrédlo: [Net 21].

Wszystkie memy zaprezentowane na Ryc. 28, 30, 32 i 34 charakteryzuja
si¢ wysokim stopniem modalnosci w ramach historycznej orientacji kodowa-
nia znaczenia. Mem przedstawiony na Ryc. 28 zostal stworzy w taki sposéb,
by przywodzit na mysl autentyczny plakat propagandowy z czaséw Rosji so-
wieckiej (zblizona tonacja, kolorystyka oraz dodatkowo odwotanie si¢ do cha-
rakterystycznych elementéw i samej postaci Whodzimierza Lenina). Memy
z Ryc. 30, Ryc. 32 i Ryc. 34 wykonane zostaly natomiast w konwencgji czarno-
-biatych zdje¢ z epoki. Wszystkie trzy zréwnuja aktualnych politykéw partii
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skrajnych — zaré6wno z prawej, jak i lewej strony sceny politycznej — z postacia-
mi ikonicznymi dla tych ugrupowari. Memiczny Zemmour jest przedstawio-
ny jako dobry kolega de Gaulle’a (Ryc. 30), a Mélenchon zostal utozsamiony
z Léonem Blumem (Ryc. 32) i Che Guevara (Ryc. 34). Nadanie reprezen-
tacjom wysokiego stopnia modalnosci w ramach historycznej orientacji ko-
dowania znaczenia jest zatem wizualnym procesem stuzacym mitologizacji
widocznych na nich aktoréw politycznych. Drzigki temu jawia si¢ oni jako

spadkobiercy mysli dawnych lideréw, wspdlczesne ikony prawicy i lewicy.
ANALIZA W ZAKRESIE METAFUNKCJI TEKSTOWE]

Metafunkeja tekstowa, odnosi si¢ do tego w jaki sposéb poszczegdlne
elementy obrazéw polaczone sa ze soba w spdjne reprezentacje. Analiza w jej
zakresie opiera si¢ na trzech kryteriach: wartosci informacyjnej, wyréznialno-
$ci i obramowaniu.

W memach z badanego korpusu szczegdlnie istotna jest wyrdznialno$é,
ktéra pozwala przyciagnaé uwage odbiorcy na pewne elementy obrazéw.
W przypadku plakatéw filmowych gléwni bohaterowie sg zazwyczaj umiesz-
czeni w centrum lub ich reprezentacja znaczaco wyréznia si¢ na tle innych.
Internauci adaptujg te produkcje na potrzeby meméw, przeksztalcajac je
w ten sposob, ze w miejsce zajmowane wczesniej przez filmowych protagoni-

stéw wprowadzajg lideréw partii politycznych — w ten sposéb wizualnie pod-

kreslaja ich role i dodatkowo utozsamiaja z powszechnie znanymi superboha-
terami (Ryc. 36-38).

LES RREDLCTBLES

Ryc. 36. Wyréznialno$¢ w memach (przykiad 1)
Zrédto: [Net 1].
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Ryc. 37. Wyréznialno$¢ w memach (przyklad 2)
Zrédlo: [Net 15].

oy —a=
M.. L SRICRIKANCAN AU LHIMA s -’

Ryc. 38. Wyréznialnos¢ w memach (przyklad 3)
Zrédto: [Net 7).

PODSUMOWANIE

Przeprowadzona analiza dowiodla, ze memy sa produkcjami cyfrowy-
mi o silnym potencjale warto$ciujacym: internauci moga przedstawiaé po-
litykéw partii ekstremistycznych i radykalnych w sposéb wyjatkowo pozy-
tywny, siggajacy mitologizacji lub negatywny, wyrazajacy skrajng deprecjacje.
Jak wykazano, intencjonalna kreacja wizerunku danego aktora politycznego

moze by¢ realizowana za pomoca Srodkéw wizualnych (czasami wspartych
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lub wzmocnionych za pomoca informacji tekstowych). Naleza do nich wy-
roznione przez G. Kressa i T. van Leeuwena procesy: akeji (jedno- i dwu-
kierunkowe), klasyfikacyjne i symboliczne (atrybutywne i sugestywne) oraz
rozwigzania takie jak: kontake, perspektywa, modalno$¢ i wyrdznialnosc.

Reprezentacje memiczne sa wigc bardzo subiektywne i maja silny cha-
rakter perswazyjny: wyrazaja punkt widzenia oséb, ktére je tworza i pozwalaja
wplywaé na opinie ich odbiorcéw. Z tego wzgledu praktyka tworzenia me-
moéw moze stanowi¢ nowa forme zaangazowania politycznego. Na okreslenie
tego fenomenu K. Brylska i T. Gackowski [2017] za Antonem Gutiérrez-Ru-
bim [2014] przyjmuja termin memokracja. Internet — medium, za posrednic-
twem ktérego memy s rozpowszechniane — niezwykle sprzyja podejmowaniu
tego rodzaju aktywnosci. Internauci moga z whasnej, oddolnej inicjatywy zrze-
sza¢ si¢ w ramach spotecznosci, ktére Michat Koza [2015] nazywa wspdlnota-
mi memetycznymi. Ich istnienie jest mozliwe, poniewaz memy s3 wytworem
charakterystycznym dla kultury partycypacyjnej i spetniaja typowe dla niej
funkcje spoleczne, do ktdrych zalicza si¢ m.in.: konstrukeje prakeyk spotecz-
nych i kulturowych zwiazanych ze specyficznym wykorzystaniem produkji
przemystu kulturalnego oraz budowe wigzi emocjonalnych migdzy czlonka-
mi spolecznosci, ktérzy nadaja i odbieraja komunikaty [Brylska i Gackowski
2017: 27-28].

We Frangji coraz wigksza popularnoscia ciesza si¢ facebookowe wspélno-
ty memetyczne dedykowane okreslonym aktorom politycznym. Nazywa si¢
je neurchi (przyklady aktualnie istniejacych grup przedstawiono na Ryc. 39).

Publikowane tam memy zawieraja w wigkszoéci pozytywne reprezentacje
danego aktora politycznego, co bez watpienia przyczynia si¢ do wzrostu jego
popularnosci, zwlaszcza wiréd mlodziezy. Wydaje si¢ to korzystne szczegdlnie
dla cztonkéw ugrupowan skrajnych, ktérzy czesto sa pomijani przez media
gléwnego nurtu. Ekstremisci i radykalisci mogg korzysta¢ réwniez na tym, ze
taka forma pozwala prezentowac bliskie im idee w formie Zzartu.

Reasumujac, memy internetowe sa formg tekstu charakterystyczng dla
srodowiska cyfrowego, wykazujaca silny potencjal perswazyjny, ktéry moze

by¢ realizowany za pomoca $rodkéw wizualnych.
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Neurchi de Jean-Luc Mélenchon

Meurchi de Macron

Meurchi de Fabien Roussel - NdRoussel

Ryc. 39. Przykladowe neurchi dedykowane francuskim politykom
Zrédho: Oprac. whasne.
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The ways of mythologising and demythologising extremist

and radical parties politicians in internet memes

Summary: Internet memes are a special type of text which is representative for digital
environment. They combining image and text. It must be emphasized that their
visual component does not only complete verbal information, fulfilling an illustrative
function, but constitutes their equal semantic part. These technographisms, because
they are classified within such a group by Marie-Anne Paveau [2019], have a strong
evaluative potential: they allow Internet users to create exceptionally positive
or negative representations of politicians and thus influence on the way other
Internet users perceive them. Therefore, they have a strong persuasive function.
In this paper, we showed how this function can be realized through visual processes.
Our analysis relies on Kress and van Leeuwen’s visual grammar [1996; 2006] and we
use internet memes representing politicians from French extremist and radical parties
as the corpus material.

Keywords: visual grammar, internet memes, persuasive function, extremism,
radicalism, 2022 French presidential campaign
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Telewizyjny pasek informacyjny.

Rozwazania terminologiczne

Streszczenie: Cel niniejszego opracowania stanowia rozwazania terminologiczne nad
telewizyjnymi paskami informacyjnymi. Analizie poddane zostang miedzy innymi
takie nazwy jak: zekst tasmowy; belka informacyjna; petzacz; przewijaniec; ticker; news
ticker; TV-ticker; ticker tape; stock ticker; crawler; news crawl; slider; scroller; zipper;
superbars; supers; chyrons. Podstawe rozwazan stanowic beda teksty naukowe i publicy-
styczne, jak i opracowar polsko- i anglojezycznych. Szczeg6lna uwaga podczas rozwa-
zan zostanie zwrécona na praktyczne wykorzystanie tekstéw wyswietlanych podczas
wieczornego wydania programu informacyjnego ,,Wiadomosci”, emitowanego przez
Telewizjg Polska. Skonfrontowane zostang takze dotychczasowe rozwazania na temat
telewizyjnych paskéw informacyjnych oraz podjeta zostanie préba sformutowania no-
wej, pelniejszej definicji tego typu tekstéw medialnych.

Stowa kluczowe: pasck informacyjny, terminologia, telewizja

WPROWADZENIE

Badany przeze mnie typ tekstéw sprawia wiele trudnosci. Wynikaja one
miedzy innymi z tego, iz w polskim dyskursie potocznym, a od pewnego czasu
takze naukowym, zadomowila si¢ nazwa pasek, okreslajaca ,krotki tekst wy-
$wietlany na linii poziomej w trakcie programu telewizyjnego (zwykle infor-
macyjnego lub publicystycznego), umieszczany na dole lub (rzadziej) na gorze

lub z boku ekranu [...]” [Klosifska 2019: 149].
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Inni badacze wskazuja na to, iz jest to ,wyrdzniony element graficzny

w postaci usytuowanego u dotu ekranu jednobarwnego prostokata, na ktérym

pojawia si¢ tekst uzupelniajacy (badz wprowadzajacy w) wypowiedz prezente-
ra [...]” [Kukulak 2020: 122].
Co ciekawe, od kilku lat w jezyku polskim utrwalit si¢ leksem paskowy.

Jego obecnos$¢ (w interesujagcym nas znaczeniu) odnotowujg nastgpujace in-

ternetowe stowniki:

Stownik jezyka polskiego (sjp.pl) — w znaczeniu: ‘pracownik telewizyj-
ny czuwajacy nad trescia paskéw informacyjnych’ [SJP];
Wielki stownik jezyka polskiego (wsjp.pl) — w znaczeniu: zart. ‘osoba
tworzaca teksty umieszczane na paskach wyswietlanych na ekranach
telewizoréw przez niektore stacje telewizyjne’ [WSJP 1];
Najnowsze stownictwo polskie (nowewyrazy.uw.edu.pl) — w znacze-

niu: ‘pracownik telewizji odpowiedzialny za tres¢ paskéw informa-

cyjnych’ [UW].

Warta uwagi w tym miejscu jest takze kwestia tego, iz Wielki stownik

Jezyka polskiego, pod redakcja Piotra Zmigrodzkiego podaje dla hasta paskowy

ekspresywny kwalifikator zart. (= zartobliwe). W dokumencie okrelajacym

Zasady opracowania Stownika, redakcja podaje, iz:

Kwalifikator zart. (= zartobliwe) jest intuicyjnie jasny — stosuje sig
go do wyrazéw i frazeologizméw, w ktérych wystepuje (wystgpowal
moze) pewien efekt komiczny ze wzgledu na elementy jego budowy
stfowotwdrczej, gre znaczeniowa, archaizacje itd. [WS]JP 2].

Zartobliwos¢ leksemu paskowy poswiadczaja nastepujace przyklady uzy-

cia tego stowa w przestrzeni internetowej:
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»Paskowy szalal [...]” [NET 17];

»«Paskowy» TVP znowu w formie [...]” [NET 22];

»[...] «paskowi» TVP dopiero si¢ rozkrecaja [...]” [NET 22];
»«Paskowy» przeszedt samego siebie [...]” [NET 2];

»Paskowy «Wiadomosci» tym razem poplynat [...]” [NET 12];
»Paskowy wymyslit zupelnie nowe stowo” [NET 19];

»Paskowy w TVP mial pelne rece roboty. Bareja bytby zachwycony
jego twérczoscia” [NET 7];

,Zastanawiam si¢, czy jest granica, ktdrej paskowy nie przekroczy,

ale obawiam sie, ze ona nie istnieje” [UW];
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* ,Okazuje sig, ze wyzwanie paskowym z Woronicza rzucili ich konku-
renci z TVN” [UW];

* ,Korwin-Mikke zainspirowany rymami «paskowego» napisat wiersz
o socjalizmie PiS-u” [NET 9];

e Paskowy odlecial po catosci” [NET 11];

« ,Spiesze z podpowiedzig dla paskowego tvp info [...]” [NET 14];

* ,[...] Chyba nowy paskowy si¢ pojawil i jeszcze nie przyswoil jezyka
polskiego” [NET 3];

* ,Podrzucamy «paskowym» TVP kolejne propozycje” [NET 10];

oraz wiele innych wypowiedzi.

Z przytoczonych wyzej przyktadéw wynika, iz odbiorcy/widzowie, w tym
przypadku gléwnie programu informacyjnego ,, Wiadomosci” emitowanego
przez Telewizje Polska, w sposéb zdecydowanie negatywny i prze$miewczy
odnosza si¢ do 0séb przygotowujacych paski informacyjne’.

Zdaniem autordéw hasta paskowy w Wielkim stowniku jezyka polskiego,
pierwsze odnotowane przez leksykograféw uzycie leksemu paskowy miato
miejsce w przestrzeni internetowej — 14 pazdziernika 2017 roku. Wypowiedz,
w ktérej pojawit si¢ wskazany leksem, byta komentarzem internautki do opu-
blikowanego na portalu TVP Info artykutu zatytutowanego Kontrowersje wo-
kdt rezydentéw. Narzekajq na zarobki, jedzq kanapki z kawiorem:

Nizej upas¢ sie juz nie da. Jako podatnik wole placi¢ na lekarza i jego
kawior niz na propagande¢ tv publicznej. Oni sa potrzebni wy nie.
A tak przy okazji niech paskowy [podkr. D.K.] sprawdzi ile kosztuje
stoiczek kawioru. W Tesco Ok 10zt... [WSJP 1; NET 8].

! Same teksty paskéw telewizyjnych réwniez s przedmiotem zartéw. Dlaczego tak sie dzieje?
Odpowiedz na to pytanie sformulowana zostala m.in w jednym z tekstéw w tygodniku ,Po-
lityka”, w ktérym poréwnano ogladanie programéw informacyjnych i publicystycznych TVP
do zycia w ,,matriksie”, gdzie rzeczywistos¢ jest tak mocno znieksztalcona, ze trudno uwierzy¢,
ze kto$ moze by¢ przekonany o jej prawdziwosci [Polityka 2017]. Przede wszystkim jest to wi-
doczne w paskach komentujacych rézne wydarzenia, kedre sq przedstawiane niemal w ten sam
sposdb, a czasem nawet za pomocg identycznych stéw czy gotowych/utrwalonych schematéw,
szablonéw czy strukeur zdaniowych — tzw. ,tekstéw z okienkiem”, w ktdre wystarczy wstawi¢
nazwe ugrupowania lub nazwisko konkretnego polityka czy problemu, np. schemat KOMU
PRZESZKADZA(JA) + [grupa werbalna o pozytywnym warto$ciowaniu, stanowiaca dopetnie-
nie czasownika przeszkadzad, na przyklad: sita, silny, symbole polskosci, polska suwerennosé, polscy
bohaterowie|] — przyklady wyemitowane w latach 2019-2020: Komu przeszkadza sita polskiej
waluty?, Komu przeszkadza silna telewizja publiczna?;, Komu przeszkadzajg symbole polskosci?;
Komu przeszkadzajq silne media publiczne?; Komu przeszkadza Sylwester w Zakopanem?; Komu
przeszkadza przekop mierzei?;, Komu przeszkadza polska suwerennosé?; Komu przeszkadza legen-
darne kino?; Komu przeszkadza suwerennosé Polski?;, Komu przeszkadzajq polscy bohaterowie?;
Komu przeszkadza silny polski kapital?.
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Jednakze, w zwiazku z tym, iz wskazana publikacja stanowita przedmiot po-
stgpowania wyjasniajacego Komisji Etyki TVP, zdaniem ktérej artykul jest
przyktadem nierzetelnosci dziennikarskiej i manipulacji informacjami na te-
mat lekarzy rezydentéw [NET 1] oraz postgpowania sadowego [NET 23],
zostala usunigta i nie jest juz dostgpna.

Po dokladnym zbadaniu historii tego leksemu, udalo mi si¢ dotrze¢
do jego poswiadczonego uzycia trzy lata wezesniej — w powiesci Jolanty
Mokrzyniskiej Wszystkie swiristwa swiata, z 2014 roku. Autorka zaprezentowa-

fa ciekawe ujecie istoty ,,bycia paskowym”. Czytamy:

Paskowy — niezgrabne okrelenie na bardzo uzytecznego pracownika.
Tego, ktéry czuwa nieustajaco, pilnujac literek przesuwajacych sie
w dole ekranu, depesz i nowosci. Wszystkie najwazniejsze informacje,
wiecznie zywe centrum redakcji. Nawet w nocy na stanowisku pasko-
wego musial kto§ dyzurowa¢ [Mokrzyniska 2014: 11].

Ciekawym kontekstem dla wyzej przytoczonego fragmentu powiesci
i zaproponowanej definicji paskowego moze by¢ to, iz autorka od roku 2010
wspdtpracuje z TVP, przygotowujac teksty, ktdre sa przedmiotem niniejszej
analizy, tj. paski informacyjne [NET 18].

TERMINOLOGIA W POLSKOJEZYCZNE] LITERATURZE
I DYSKURSIE

Nazwa pasek informacyjny, ktéra poniekad utrwalita si¢ juz w polskiej
praktyce komunikacyjnej, a poprzez uzycie w niej przymiotnika informacyj-
ny, traktowana moze by¢ na dwa sposoby. Pierwszy z nich zaklada uzywanie
wskazanego leksemu w znaczeniu terminologicznym, w celu wyréznienia da-
nego korpusu tekstéw z ogéhu tekstéw medialnych [Chomik, Wojstaw 2018:
73], a jego uzycie moze przyczynic si¢ do uniknigcia traktowania nazwy pasek
jako homonimu dla ,krétkiego tekstu wyswietlanego w trakcie programu te-
lewizyjnego” [Klosiriska 2019: 149] oraz paska do spodni, do spinania, od-
blaskowego, w maszynie, w tym tez jako znaku [WSJP 3]. W sytuacji uzycia
w komunikacji samego leksemu pasek bez przymiotnika informacyjny, zrozu-
mienie jego wlasciwego znaczenia, wiazac si¢ bedzie z potrzeba jego dodatko-
wego wyjasnienia lub uwiklania go w dany kontekst.

Drugi sposéb rozumienia nazwy pasek informacyjny wysuwa na pierw-

sze miejsce istotg informacyjnosci i informacji, ktére powinny cechowaé ten
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typ tekstéw. Rodzaj informacyjny powinien charakteryzowaé si¢ nastepuja-

cymi cechami:

[...] realizuje podstawowe zadanie mediéw (komunikacji masowej),
jakim jest publiczne informowanie o aktualnych wydarzeniach. Ro-
dzaj ten zaktada istnienie obiektywnego $wiata zjawisk, postaci, saddw,
przedmiotéw, o ktérych nalezy powiadomi¢ szybko i bez jakiegokol-
wiek subiektywnego wartosciowania. Podmiot pelni w tym rodzaju
funkcje stuzebna, jest ukryty i bezstronny, obowiazuje go rzeczowos¢
i skrajny obiektywizm. Uznaje si¢ [Sulczewski 1964: 91-92], iz zada-
niem tekstéw informacyjnych jest maksymalne poszerzanie wiedzy
o rzeczywisto$ci. Jezyk informacji dziennikarskiej winien by¢ mak-
symalnie przejrzysty, pozbawiony jakichkolwick naleciatosci stylow
innych niz informacyjny [Wolny-Zmorzynski, Kaliszewski, Furman

2000: 27].

Dotychczasowe badania jezykoznawcéw i medioznawcéw wychodza
naprzeciw tej tezie. Jako przykladowe przywolaé mozemy Sprawozdanie
ze stanu ochrony jezyka polskiego za lata 2016-2017 z wymownym i kluczowym
podtytultem Jezyk informacji politycznej. Ze Sprawozdania, przygotowanego
przez Rade Jezyka Polskiego, wynika, ze na 306 przeanalizowanych tekstéw
(paskéw), wylacznie 93 (ok. 30%) nie zawieraja jezykowych wykladnikéw za-
leznych od autora. Tym samym az 70% z nich ,skonstruowano najprawdopo-
dobniej z mysla o wplywaniu na opini¢ odbiorcy komunikatu, a nie z mysla
o dostarczeniu mu obiektywnego powiadomienia o danym zdarzeniu™ [Kio-
sinska, Zimny, Zukiewicz 2018: 27]. Autorzy tego badania zauwazyli, ze zde-
cydowana wigkszo$¢ elementéw zaleznych od autora stanowia srodki jezykowe,
wartosciujace systemowo, zdaniowo oraz kontekstowo. Badania te s3 najpraw-
dopodobniej pionierskimi na gruncie polskiej lingwistyki, biorac pod uwage
ich przedmiot. Niemniej jednak uwazam, ze préba badawcza 306 paskéw, przy
realnym wyemitowaniu w ciagu dwdéch lat kalendarzowych okolo 7 tys. — nie

jest wystarczajaca. Autorzy uargumentowali swoja decyzje tym, iz ,zarzadzanie

2 W tym miejscu mogg pojawi¢ si¢ refleksje natury etyczno-aksjologicznej czy tego typu dzia-
fania moga by¢ wynikiem wolnosci stowa i czy nadawca publiczny za publikowanie tego typu
tresci ponosi odpowiedzialnos¢ — nie tylko spoleczna, ale i prawng? Czy dzialalno$¢ ta pod-
lega jakimkolwiek realnym ograniczeniom? Czy w zwiazku z publikowaniem przez nadawce
publicznego tresci wylacznie pochwalnych wzgledem partii rzadzacej, a negatywnych wzgle-
dem opozycji, mozemy traktowaé w kategorii ograniczenia wolnosci stowa, cenzury lub upo-
litycznienia mediéw i instrumentalnego wykorzystywania ich do politycznej walki z wrogiem
(opozycja), wynikajacych chociaz z zaleznosci finansowej od padstwa i Rzadu? [por. Dzierzyn-
ska-Mielczarek 2014; Szkudlarek-Smiechowicz 2016; Stachurski 2021]. Niemniej w zwiazku
z tym, iz poczynione obserwacje nie stanowig przedmiotu niniejszego opracowania, rozszerzo-
ne zostang w innym, przyszlym szkicu.
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tak duzym objetosciowo korpusem danych przekraczatoby mozliwosci zespotu
autorskiego” [Klosiniska, Zimny, Zukiewicz 2018: 5]. W badaniu wykorzy-
stano teksty zapowiadajace ,relacje dotyczace 13 najwazniejszych w Polsce lat
2016-2017 wydarzeri politycznych”, a przy ich wyborze ,kierowano si¢ ich
waznoscig dyskursowa, tj. stopniem ich spolecznej kontrowersyjnosci (czyli
skutecznoscia wplywania relacji ich dotyczacych na réznicowanie si¢ opinii
publicznej w danej sprawie)” [Klosifiska, Zimny, Zukiewicz 2018: 5-6].

Wsrdd innych terminéw spotykanych w literaturze naukowej, wskazaé
mozemy takze belkg informacyjng, traktowana synonimicznie dla paska infor-
macyjnego [por. Chomik, Wojstaw 2018: 73]. Z pogladem tym nie mogg si¢
jednak zgodzi¢. Nazwa belka dotyczy wyltacznie obszaru dolnej 1/3 czesci ob-
razu wysSwietlanego podczas programu (ang. lower third), na ktéra skladaja sic:
logo programu lub kanatu telewizyjnego (czasami takze jego nazwa), pasek
z najwazniejszymi informacjami, a niekiedy takze data i godzina. Szczegéto-
we uklady wyswietlanych tresci i elementéw réznia si¢ w zaleznosci od typu
materiatu audio-wizualnego, stacji telewizyjnej oraz kraju, w kedrym sg emito-
wane. Réznorodnos¢ ich ukladu zwiazana jest z wizualnym uatrakcyjnieniem
przekazu oraz przekazaniem widzom skoncentrowanego poziomu informaciji,
w mozliwie najkrétszym czasie, przy jednoczesnym zachowaniu odpowied-
niej réwnowagi, tak by nadmierna szczegdtowos¢ lub przesyt elementéw nie
dezorientowaly widza. Dotychczasowe badania dotyczace percepcji wizualnej
materialéw telewizyjnych wskazuja, ze belki informacyjne sa drugim (tuz po
twarzy prezentera) elementem obrazu, na ktéry odbiorcy/widzowie zwracaja
najwicksza uwage [Rodrigues, Veloso, Mealha 2012].

W literaturze anglojezycznej wyrdzniane s zasadniczo trzy rodzaje belek

lub tzw. lower thirds:

1. jednopoziomowe — zazwyczaj przedstawiaja nagléwek/tytul pre-
zentowanej wiadomosci, stosowane s3 réwniez w celu wyswietlenia
imienia i nazwiska prezentera, korespondenta, czy ogélniej — osoby
moéwiacej;

2. dwupoziomowe — skladajg si¢ z dwich wierszy tekstu; w pierwszym
wyswietlany jest nagléwek/tytul wiadomosci przedstawianej przez
prezentera, natomiast w drugim umieszczany jest podtytul, celem
dodania dodatkowych informacji do wiadomosci; w pierwszym
wierszu wy$wietlone moga zosta¢ informacje o osobie mdwiacej
w materiale (np. imi¢ i nazwisko prezentera czy korespondenta), na-
tomiast w drugim jego afiliacja, stacja dla ktérej pracuje lub miej-

scowo$¢/kraj w ktérym przebywa (np. podczas transmisji na zywo);
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3. tréjpoziomowe — nie sg uzywane tak czesto jak dwie pozostale, po-
niewaz sprawiajg wrazenie ,za$miecania” ekranu zbyt duza liczba
informacji; skladaja si¢ z trzech wierszy tekstu, w pierwszym wyswie-
tlany jest nagléwek/tytut wiadomosci przedstawianej przez prezen-
tera, w drugim — podtytul, stanowiacy rozwinigcie informacji zapre-
zentowanej nad nim, natomiast w trzecim wyswietlane jest miejsce
i/lub czas, w ktérym material byl pierwotnie emitowany (dotyczy
to przede wszystkim materialéw archiwalnych [Rodrigues, Veloso,
Mealha 2012: 358].

Wyizej przytoczona koncepcja podziatu belek informacyjnych na jedno-,
dwu- czy tréjpoziomowe, opublikowana zostata w roku 2012. Ze wzgledu
jednak na ciagle przeobrazenia mediéw, w tym przede wszystkim telewi-
zji i uatrakcyjnianie przekazu pod wzgledem wizualnym i pragmatycznym,
nie sposéb traktowaé tego podziatu jako wciaz aktualnego. Niemniej, koncep-
cja ta nadal zawiera elementy, ktére zauwazalne s wspolczesnie — po ponad
dziesigciu latach od jej opublikowania.

Przyklady réznych belek informacyjnych, wyswietlanych przez polskie

stacje telewizyjne, przedstawiam na grafice ponizej (Fot. 1).
TERMINOLOGIA W ZRODLACH ANGLOJEZYCZNYCH

W literaturze anglojezycznej zauwazalna jest mnogo$¢ nazw okreslaja-
cych poziomy tekst w dolnej czesci ekranu, wyswietlany podczas programéw

telewizyjnych. Wsréd najczeéciej pojawiajacych sig, wskazaé nalezy:

»  ticker | news ticker | TV-ticker | ticker tape | stock ticker — morfem
leksykalny zick- pozbawiony sufiksu -er rozumie¢ mozemy jako
nazwe: 1) cichego i wyraznego dzwicku, zazwyczaj powtarzanego
przez poruszajace si¢ maszyny; 2) krotkiego odcinka czasu, szcze-
gblnie sekundy; tumaczony jest takze na jezyk polski wyrazeniem
w mgnieniu oka; poczatki paskow, okreslanych w jezyku angiel-
skim nazwa ticker si¢gaja roku 1867, w ktérym to wynaleziono
urzadzenie drukujace wyniki aktualnych notowan gieldowych
w formie podluznych papierowych paskéw (Fot. 2), wynalazek
ten uzywany byl az do lat 70. ubieglego wieku; nastgpnie, wraz
z rozwojem technologii, informacje te zacz¢lo wyswietlaé na ekra-

nach/telebimach w postaci przewijanych informacji (paskéw)

(Fot. 3) [Kirkpatrick II, Dahlquist 2010: 201; Handel 2021];
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ROSNACE ZARORBK!I POLAKOW IRYTUJA NIEMCOW

PIOTROWICZ KONTRA OPOZYCJA

KOMIS)I SPRAWIEDLIWOSCI

W POPRANACH XS W IN. GLOSORANIE NA WSPOLNA LISTE 15 ranovoatow 0o ks (I
RODEKSIE WYBORCZYM. PROJEKT PiS KRYTYKUJE OPOZYCIA

Jur dris w TWN premibera nowego serialu

JProsto w serce”

Fot. 1. Belki informacyjne przykladowych programéw telewizyjnych
Zrédlo: Opracowanie wlasne na podstawie [NET 4; 6; 13; 16; 20; 24; 25; 26].
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Fot. 2. Ticker tape — paski gieldowe w formie papierowej w 1918 roku
Zrédlo: [NET 21].

Fot. 3. Stock ticker — wspélczesny pasek gietdowy
Zrédlo: [NET 15].
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.'*

crawler | crawl | news crawl — crawler ‘pelzacz’ rozumiany jest jako
co$, co pelza lub porusza si¢ wolnym tempem; craw! ‘pelzal rozu-
miany jako pasek lub tasma, bedace w ciaglym ruchu, pojawiajace
si¢ w dolnej czgéci ekranu monitora lub telewizora, na ktérych wy-
$wietlane sa nagtéwki informacji, ogloszenia i reklamy; news crawl
rozumiany jako pasek lub tasma informacyjna;

slider | slide — slider ‘suwak’ definiowany jest jako podtuzny element
graficzny wy$wietlany na ekranie, ktéry moze si¢ porusza¢ horyzon-
talnie; slide ‘lizgal sig, suwak’ — thumaczone takze jako akt porusza-
nia si¢ po gladkiej powierzchni, przy jednoczesnym utrzymywaniu
kontaktu z nia;

scroller | scroll — ‘przewijak, przewijacz, przewijaniec’, dumaczony
takze jako wyswietlany tekst lub grafika, przewijane w okreslonym
kierunku, celem obejrzenia catosci;

zipper — ‘zamek blyskawiczny’, poczatku leksemu zipper w intere-
sujacym nas znaczeniu si¢gaja roku 1928, w ktérym to nowojorski
dziennik ,New York Times” umieécit na zewnetrznej fasadzie bu-
dynku Mozrograph, czyli elektromechaniczne urzadzenie do wyswie-
tlania i przewijania krétkich informacji za pomoca podswietlanych
liter (Fot. 4);

1
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Fot. 4. Zipper na Times Square w Nowym Jorku (wspélczesnie)
Zrédo: [NET 5].
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o superbars | supers | chyrons — nazwy te w Stanach Zjednoczonych
Ameryki Pétnocnej uzywane sa na okreslenie elementéw graficznych
wyswietlanych przez telewizyjne stacje informacyjne, pojawiajacych
sic w dolnej czgéei 1/3 czgéci ekranu; nazwa chyrons zostata po-
wszechnie utrwalona w zwiazku z dziatalnoscig Chyron Corporation
— firmy, ktéra opatentowala urzadzenie ,,Chiron I”, stuzace do two-
rzenia tekstu statycznego lub dynamicznego, wyswietlanego podczas

transmisji materiatu audiowizualnego w czasie rzeczywistym.
PODSUMOWANIE

Stowem podsumowania, biorac pod uwage wszystkie przytoczone wy-
zej nazwy, uzywane w jezyku angielskim, stwierdzi¢ nalezy, iz powszechnie
traktowane sg jako leksemy czy wyrazenia synonimicznie dla nazwy ricker, na
okreslenie wyswietlanego tekstu, w formie paska lub prostokata, podczas pro-
gramu telewizyjnego.

Paski informacyjne nie sa grupa tekstéw jednoznacznie definiowanych.
Sa szerokim okre$leniem, interpretowanym na wiele sposobéw, o czym $wiad-
czy mnogo$¢ wystepujacych w literaturze i powszechnym uzyciu nazw, za po-
moca ktérych prébuje si¢ je scharakteryzowaé. Mnogos¢, a niekiedy takze nie-
spdjnos¢ nazw traktowanych jako synonimiczne, na okreslenie tego samego
przedmiotu opisu, powodowaé moze pewien chaos terminologiczny oraz myl-
ne, czy tez losowe ich uzywanie w komunikacji. Wieloznaczno$¢ i nieostros¢
znaczeniowa tych nazw jest zrédlem wielu klopotéw.

Jak wskazano wyzej, teksty te moga przybra¢ rézng forme w zaleznosci
od materialu audiowizualnego, w trakcie ktérego si¢ pojawiaja — od jedne-
go wersu do maksymalnie trzech. Budowa ich jest szczegdlnie ograniczona
ze wzgledu na uklad kompozycyjny wyswietlanych elementéw graficznych,
tak by nie zaburzala odbioru przekazu oraz by zachowana zostala odpowied-
nio wysoka ich czytelnos¢.

Przyjmuj¢ jednak tez¢, iz przytoczone nazwy nie sa wystarczajace.
W przypadku ich znaczenia oraz jezykowego uksztaltowania, uwidacznia
si¢ na pierwszym planie komponent ruchu (np. news crawl, scroller, petzacz).
Natomiast wéréd paskéw informacyjnych, biorac pod uwage te wyswietla-
ne, chociazby podczas, kilkukrotnie juz wskazywanego w niniejszym opra-
cowaniu, programu informacyjnego ,,Wiadomosci”, ale tez i wielu innych

w Polsce, mozemy zaobserwowa¢ gléwnej mierze teksty statyczne, podczas
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gdy dynamiczne (tj. ruchome) pojawiaja si¢ gléwnie podczas transmisji i pro-
graméw informacyjnych ,na zywo”.

W miejscu tym zarysowuje si¢ potrzeba sformulowania jednoznacznej,
spdjnej i akceptowalnej nazwy, ktdra bedzie oddawad whasciwy charakter tego
typu tekstéw oraz definicji, ograniczajacej si¢ do cech koniecznych i wystar-
czajacych do wyodrebnienia korpusu tych tekstéw, z klasy nadrzednej, jaka sa
gatunki medialne.

Bazujac na rozwazaniach dotyczacych samej nazwy tego typu tekstéw,
proponuj¢ uzywanie nazwy pasek informacyjny, w $cistym/nierozerwalnym
zwiazku z przymiotnikiem ,informacyjny”, popartej dos¢ wysoka frekwencja
we wspolczesnej polszczyznie, w tym i dyskursie medialnym oraz naukowym
[por. Kowalik, Horwath 2009; Chaciriska 2012; Karaskiewicz, Lubawy 2012;
Chomik, Wojstaw 2018; Kukulak 2020; Mormol, Kuras-Szczepanek 2020;
Guzik, Stolinska 2021].

Jako definicje, biorac pod uwage wszystkie poczynione wyzej rozwazania,
przyjmuje, ze pasek informacyjny to krétki, maksymalnie dwuzdaniowy ko-
munikat, ruchomy lub nieruchomy na linii poziomej, wyswietlany w dolnej
czgéei obrazu programu telewizyjnego, o prymarnej funkeji informacyjnej, be-
dacy w Scistej korelacji z komunikatem stownym lub obrazem wyswietlanym

réwnolegle z nim lub nastgpujacym po nim.
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'V news ticker. Terminological considerations

Summary: The purpose of this paper is to consider the terminology of television
news strips. Among others, the following names will be analysed: tape text; news bar;
crawler; scroller; ticker; news ticker; TV-ticker; ticker tape; stock ticker; crawler; news
crawl; slider; scroller; zipper; superbars; supers; chyrons. The discussion will be based
on scientific and journalistic texts, as well as Polish and English-language studies.
There will also be a confrontation of existing reflections on television news strips and
an attempt to formulate a new, more complete definition of this type of media texts.

Keywords: news ticker, terminology, television
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Lampedusa jako miejsce spotkania z Innym.
O trudzie nawiazania miedzykulturowego
dialogu na przykladzie reportazu radiowego
Anny Dudzisskiej

Streszczenie: Artykul jest analiza semantyczng i kulturows reportazu Anny Dudzis-
skiej pt. Wyspa. Przedstawiony material jest opowiescia o kryzysie migracyjnym na
Lampedusie — tytulowej wyspie na Morzu Srédziemnym. Reportaz jest doskonatym
punktem wyjscia do snucia refleksji na temat stereotypdw i europocentrycznego spo-
sobu myslenia. W dokumencie wyraznie zarysowuje si¢ réwniez opozycja swéj-obcy.
Artykut podejmuje ponadto dyskusje na temat roli reportazu, szczegélnie reportazu
radiowego, w méwieniu o wielokulturowosci i prébach nawiazywania mig¢dzynarodo-
wego dialogu.

Stowa kluczowe: reportaz radiowy, stereotyp, relatywizm kulturowy, wieloglosowos¢

REPORTAZ RADIOWY - GLOSY, PODMIOTY, DIALOG

Przedmiotem moich badan sa reportaze radiowe Anny Dudzin-
skiej. Wspomniana reporterka to wieloletnia korespondentka Polskie-
go Radia w Dubaju, obecnie zwigzana z Raportem o stanie $wiata i Ra-
diem 357. Material, kt6ry przeanalizowatam i do ktérego wystuchania
réwniez zachecam, powstal, gdy Dudziriska byta zwigzana z publiczng
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rozglosnia. Tematyka, ktdra szczegblnie interesuje dziennikarke to wie-
lokulturowos¢, dalekie kraje czy zycie na obczyznie.

Analize materiatu badawczego poprzedze jednak krétkimi rozwazaniami
na temat samego gatunku. Wedtug Elzbiety Pleszkun-Olejniczakowej repor-
taz radiowy wywodzi si¢ z transmisji i sprawozdania, ktére jednak nie maja
waloréw artystycznych, lecz czysto dziennikarskie, publicystyczne [zob. Plesz-
kun-Olejniczakowa 2005: 14]. Z kolei Jézet Mayen doszukuje si¢ przestrzeni
dla reportazu pomigdzy relacja a stuchowiskiem. Jego zdaniem reportaz wy-
réznia si¢ uporzadkowana kompozycja, walorami estetycznymi, a takze glebo-
kg trescig przekazu [zob. Klimezak 2011: 125].

Alina Stapczyniska, teoretyk reportazu, zwigzana réwniez zawodowo z ra-
diem, pisze:

Reportaz jest gatunkiem publicystyczno-literackim. Punktem wyjscia
do jego powstania staje si¢ autentyczne zdarzenie i sprawdzalny zapis
rzeczywisto$ci. Podstawowym tworzywem literackim reportazu radio-
wego s relacje $wiadkéw badz bohateréw wydarzenia oraz to dzwie-
kowe. Materialem pomocniczym — stuzacym szerszemu odmalowaniu
ta zdarzed, poglebieniu charakterystyki bohateréw, sformutowaniu
pewnych uogdlnied i nadaniu reportazowi formy artystycznej moze
by¢ dokument pisany [...], a takze utwér muzyczny [Klimczak 2011:
123].

W tym kontekscie warto réwniez przytoczy¢ stowa reportazystki Anny
Dudzinskiej, ktérej twérczos¢ bedzie szczegétowo omawiana w dalszej czgéci
pracy. Jak twierdzi Dudziriska:

Reportaz jest dla mnie mozliwoscia spotkania z nieznanym, poszu-
kiwania odpowiedzi na pytania, ktére nie $lizgaja si¢ na powierzchni.
Okazja intymnego kontaktu z bohaterem, ktérego historia mozliwa
jest do opowiedzenia wieloma radiowymi §rodkami wyrazu. Reportaz
radiowy to okazja, by nie tylko stucha¢, ale réwniez stysze¢ — prawdzi-
we emocje, pauze w zdaniu, cisz¢ i przelykana tz¢ [Smyk 2018: 18].

Reportaz radiowy jest utworem wieloglosowym. Jego dialogiczny cha-
rakter sprzyja otwarciu si¢ na Innego. Rozmowa i ukierunkowanie na drugie-
go cztowieka majg tutaj fundamentalne znaczenie. Dialogowos¢ gatunku wy-
daje si¢ szczegdlnie ciekawa w kontekscie rozwazant nad wielokulturowoscia.
Myslac o niej czasami wrecz nieswiadomie uruchamia si¢ stawianie kategorii
opozycyjnych, np. swéj-obcy. Zwrécit na to uwage Jerzy Bartmiriski piszac

o postugiwaniu si¢ stereotypami etnicznymi i narodowosciowymi. Wedlug
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badacza musimy mie¢ swiadomos$¢, ze ,,opozycje budza uprzedzenia, ale jed-
noczesnie sa nieodlaczne od istoty jezyka naturalnego, ktdry opiera si¢ na
podmiotowej kategoryzacji zjawisk oraz na konwencji i powtarzaniu” [Bart-
miriski, Panasiuk 2001: 373]. Kwestia podzialu na to, co ,swoje” i ,cudze”,
czgsto intryguje reporteréw, ktérzy probuja wypracowaé whasne definicje tych
poje¢. W sytuacji spotkania z Obcym dziennikarz, ale tez kazdy z nas, moze
przyja¢ rézne postawy: moze ,wybra¢ wojng, moze odgrodzi¢ si¢ murem, czy
tez nawigzaé dialog” [Zydek-Horodyska 2019: 191]. Dla Kapusciniskiego,
podobnie jak dla wielu innych reporteréw, oczywisty jest ten ostatni wybdr,
ktéry wynika z glebokiej checi poznania i otwarto$ci na drugiego cztowie-
ka. W Autoportrecie reportera czytamy: ,,Caly humanizm naszego pisania lezy
whasnie w wysitku przekazywania prawdziwego obrazu $wiata, a nie kolekeji
stereotypéw — jest to jednym z zadan literatury, sztuki, kultury w ogdle” [Ka-
puscinski 2003: 144].

REPORTERSKIE POSZUKIWANIA DIALOGU

Podobnie jest w przypadku Anny Dudziriskiej, ktéra z ciekawoscia spo-
tyka si¢ z tym, co nowe. Wyzbycie si¢ stereotypéw nie jest jednak zadaniem
fatwym w $wiecie, w ktérym $rodki masowego przekazu rozpowszechniajg
obiegowe poglady, niepoglebione i bezrefleksyjne wyobrazenia na temat da-
nego miejsca. Postuzenie si¢ stereotypem wydaje si¢ jednak czyms naturalnym
i nieuniknionym, podczas gdy proces poznawania Obcego jest skompliko-
wany i wymaga czasu. Otwarto$¢ i szczero$¢ intersujacej mnie reporterki do-
wodzi, ze wybiera ona t¢ druga opcje. Widaé to wyraznie w jej reportazach
azjatyckich, ale szczegdlng uwage chcialabym zwréci¢ na materiat pt. Wyspa.

Jest to audialna opowies¢ o Lampedusie, nazywanej kraing zawieszona
na styku dwoéch $wiatéw. Oficjalnie nalezy ona do Wioch, co umacnia jej
europejsko$¢, ale jednoczesnie niewiele dzieli ja od Afryki — przestrzeni zu-
pelnie innej na kazdej mozliwej plaszczyznie. Do niedawna Lampedusa byla
urokliwym miejscem wypoczynku dla turystéw, ale $wiat odkryt ja na nowo
dostownie kilka lat temu. W 2013 roku, czyli czasach najwickszej fali kryzysu
migracyjnego w XXI wieku, Lampedusa stata si¢ jednym z gléwnych szlakéw
uchodzcéw zmierzajacych do Europy. Od tego momentu wloska wyspa mu-
siata sobie radzi¢ nie tylko z nadciagajacymi przybyszami, ale takze dzienni-
karzami czy turystami, ktérzy na wlasne oczy chcieli zobaczy¢ skutki kryzysu.

Lampedus¢ odwiedza réwniez Anna Dudzifska, ale nie dzieje si¢ to
w momentach najbardziej zapalnych, czyli tych stereotypowo szczegélnie
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pozadanych przez reportera. Dziennikarka pojawia sic nad Morzem Sréd-
ziemnym cztery lata po najglosniejszych wydarzeniach, totez patrzy na caly sy-
tuacje z perspektywy czasu. Takie podejscie do pracy reportera zupelnie prze-
warto$ciowuje dzisiejszy model dziennikarstwa, utkanego z sensacji i szybkich,
niepotwierdzonych informacji. Praca reportazysty radiowego juz z zalozenia
ma pewng misj¢. Jak zauwaza Katarzyna Michalak, w tej dziatalnoéci najwaz-
niejszy jest gleboki kontakt z drugim cztowiekiem. Pieniadze i czas nie graja
tutaj pierwszoplanowej roli. Twoérczo$¢ reportazowa nastawiona jest na czlo-
wieka, czgsto tego wykluczonego, doswiadczonego. Nawiazanie z nim dialogu
stwarza szans¢ porozumienia i otwiera na przedstawicieli réznych kultur [zob.
Michalak 2019: 256]. Taka tez jest twérczos¢ Dudziniskiej. Reporterka odsta-
nia przed swoim stuchaczem rzeczywisto$¢ kontrowersyjna, znang z przeka-
zé6w medialnych. Podchodzi do tego jednak w sposéb spokojny i wywazony.
Tak jakby refleksja nad interesujacym ja regionem miata by¢ jednoczesnie
synteza mysli na temat naszej cywilizacji i czlowieczenistwa.

Juz na poczatku audialnej opowiesci Dudziriska zaznacza, ze ten repor-
taz bedzie opowiescia o wyspie. Range tematu podkresla jeszcze bardziej sam
tytut — Wyspa. Jest to wazny odautorski komentarz inicjalny, ktéry buduje
nastawienie odbiorcy jeszcze przed zapoznaniem si¢ z dzielem. Dowiadujemy
si¢ wiec, ze Dudziniskiej nie interesuje cztowiek sensu stricto, ale cztowiek
zanurzony w pewnej rzeczywistosci, na ktéra sktada si¢ wiele czynnikéw. Re-
porterka chce nie tylko go pozna¢, ale przede wszystkim zrozumie¢, aby za
pomocy audialnego dzieta na nowo objasnia¢ $wiat. Spacer i odkrywanie to-
pografii wyspy otwierajg przestrzeri na zglebienie innych senséw, do tej pory
czgsto karykaturalnie przerysowanych w medialnej narracji.

Reporterka szczegélnie chetnie nawigzuje do odleglej przesztosci. Nie s

to jednak rozwazania wyrwane z kontekstu.

Od XIII wieku na wyspie byla jaskinia. Dzi§ jest tam kosciét Matki
Boskiej z Lampedusy. Od tego czasu chrzescijanie i muzutmanie byli
zawsze razem. Zeglarze szukali w tej jaskini czego$ do jedzenia albo do
picia. Chrzescijanie i muzulmanie pomagali sobie nawzajem. Histo-
ria wida¢ lubi si¢ powtarzaé. Ale wezesniej nie bylo tak Zle. Znacznie
mniej ich przyjezdzato. Wojny w Tunezji i w Libii zmusily ludzi, aby
zaczeli uciekad. Problem stawal si¢ powazniejszy [Dudzinska 2017:

2:13-2:55].

Historia wyspy, zdaniem Dudzinskiej, faczy dwa odmienne $wiaty,

ktére wzajemnie si¢ akceptowaly, tworzac pewnego rodzaju symbiozg, sie¢
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wzajemnych relacji i wspétpracy. Ten opis jednoznacznie pokazuje, ze wyspa
byla miejscem spotkani réznych kultur, co w duzym stopniu uwarunkowato
jej potozenie. Ta niemal sielankowa przesztos¢ jest jednak w oczach reporter-
ki czym$ utraconym, czyms, co nigdy wigcej juz nie powrdci. Terazniejszosé
okazuje si¢ brutalna i nawet pickno Lampedusy nie jest w stanie przy¢émic

probleméw.

Lampedusa ma 9 km dlugosci i 3 km szerokosci. I najpickniejszg plaze
$wiata. Cztery lata temu zamknieto ja na kilka dni. 3 pazdziernika 2013
roku u wybrzezy wyspy zatonelo 368 emigrantéw. Wyspie nie pozosta-
fo nic innego — zostala symbolem [Dudziriska 2017: 3:07-3:26].

Wydaje si¢, ze kazda préba scharakteryzowania wyspy, jej historii czy
geografli, sprowadza si¢ do kluczowego problemu, ktérego Dudziriska nie
zamierza odkfada¢ na bok. Wspomniane przez autorke wydarzenie bylo tak
naprawde kulminacyjnym momentem w przebiegu kryzysu migracyjnego.
Kulminacyjnym albo po prostu najbardziej medialnym, takim kt6ry rozszedt
si¢ szerokim echem. Przed wspomniang datg problem uchodzcéw réwniez
istnial, ale nikt ze $wiata Zachodu nie przywiazywat do niego az takiej wagi.
Mozna stwierdzi¢, ze 3 pazdziernika 2013 roku okazal si¢ dniem przelomo-
wym, ktéry zmienil myslenie o wloskiej wyspie. Nie bylo to jednak zdarzenie
odosobnione, poniewaz — jak twierdza rozméwcy reporterki — wybrzeze Lam-
pedusy jest grobowcem i tak naprawde nigdy si¢ nie dowiemy, ilu anonimo-

wych ludzi tam spoczywa:

Ludzie spoczywaja na dnie naszego Morza Srédziemnego, ktére byto
przeciez kolebka europejskiej cywilizacji. S zapomnieni i niezliczeni.
Te liczby, o ktérych si¢ méwi, to sa nieprawdziwe liczby, zanizone.
Dlatego, ze kto zna tych ludzi, kto wie, jak oni mieli na imi¢? Nikt
tego nie wie [Dudziniska 2017: 15:58-16:16].

TRUD SPOTKANIA Z INNYM

Aby jednak sprébowaé zrozumieé tajemnice wyspy, niezbedne jest po-
znanie jej mieszkaricéw. To oni sa przewodnikami Dudzinskiej, ktorzy wpro-
wadzaja ja w realia tego miejsca i waznych dla niego wydarzer. Sg to oso-
by, ktére odgrywaja dos¢ istotng role w swojej spotecznosci. Wsrdd nich jest
dr Pietro Bartollo — jedyny na wyspie ginekolog, ale takze medyk bedacy za-
wsze na pierwszej linii pomocy dla nowoprzybylych i czgsto powaznie chorych
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uchodzcéw. Pojawia si¢ réwniez Daniela — nauczycielka biologii, ktéra pro-
wadzi szpital dla zétwi: brzmi to nieco egzotycznie i wydaje si¢ ciekawym
watkiem, kwestia jej pracy nie jest jednak rozwijana. Biolozka zostala ukazana
przede wszystkim jako kolejna osoba, na ktérej oczach rozegrat si¢ kryzys.
Przytoczone s réwniez historie innych ludzi, cz¢sto nazywanych bohaterami
w odniesieniu do pamigtnego 2013 roku.

Lampedusa przedstawiona w reportazu jest wyizolowana od reszty $wia-
ta. Taka jest tez wyspa — polozona w blizej nieokreslonym miejscu, tak jakby
faczaca ze sobg dwie rzeczywistosci [zob. Mackiewicz 1999: 193-206]. Roz-
moéwcey Dudziniskiej w pewnym sensie sa zagubieni w calej tej sytuacji. Zasko-
czyla ich skala naplywu emigrantéw, a jeszcze bardziej — reakcje Europy.

Wypowiedzi bohateréw, ale tez narracja reporterki, ukazuja pewien ob-
raz emigranta, inny niz ten, ktéry dominuje w mediach. Stuchajac nagrania,
od razu dowiadujemy sig, ze ,to nie bedzie opowies¢ o tych, ktdrzy wybieraja
Europe, aby szuka¢ tu lepszego zycia” [Dudziniska 2017: 00:52-00:57].

Na poczatku reportazu przytoczone sa wypowiedzi badz quasi-wypowie-

dzi migrantéw:

O Boze! Tak tesknie do swojego domu w Aleppo. Nie moge juz pla-
ka¢. Moje oczy fez juz nie znaja. Najblizszych nie widziatam od pigciu
lat. Jest takie syryjskie powiedzenie: Czlowiek, ktéry opuscit swéj dom,
traci swoja warto$¢. Nasze zycie jest pozbawione wartosci [Dudziriska
2017: 00:23-00:47].

Okazuje sig, ze tzw. wygodne zycie w §wiecie z pozoru bardziej cywilizo-
wanym nie jest wcale najwazniejszym celem przybyszéw. Z przytoczonej wy-
powiedzi wynika, ze najwyzsza wartoscia jest dla nich ,dom”, kedry implikuje
zaréwno ,najblizszych”, czyli rodzing, jak i ojczyzne. Sily, ktére popychaja
do decyzji o opuszczeniu whasnego kraju, musza wigc by¢ przemozne. W tej
perspektywie uchodzcy kreowani s jako ofiary, ktére nie maja szans na walke
z nieréwnym i niesprawiedliwym systemem: ,Jeste§my bezdomni. Nie mamy
zadnych szans na edukacje. Walczymy o przysztos¢. Pochodzimy z pustyni,
a oprécz niej nie mamy niczego. Musimy teraz zaryzykowa¢ zycie” [Dudzini-
ska 2017: 00:59-1:10] — méwia przytoczone w nagraniu anonimowe glosy,
ktére mozna wiaza¢ z migrantami.

Osoby wypowiadajace si¢ jako przybywajaca do Europy zbiorowos¢
majg wywola¢ lito$¢. Sprawié, ze stereotypowe wiazanie uchodzcy z wrogim
islamem nie bedzie miato miejsca. W reportazu co prawda nie ma tego typu
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aluzji, ale widoczne jest wszechobecne w naszych europejskich przekonaniach
poczucie lgku przed Innym.

O imigrantach pozytywnie wypowiadaja si¢ jednak miejscowi. Dr Bar-
tollo méwi: ,Mieszkaricy Lampedusy to rybacy i zeglarze. Bierzemy wszyst-
ko, co pochodzi z morza i serdecznie goscimy” [Dudziriska 2017: 3:42-3:50].
Z kolei Daniela dodaje: ,Ludzie z Lampedusy niczego specjalnego nie zrobili.
Nie przygarnelismy migrantéw do swoich doméw, nie dzielilismy si¢ z nimi
jedzeniem. To takie smutne, ze bycie cztowiekiem nazywa si¢ czyms niezwy-
klym” [Dudziriska 2017: 4:00-4:16].

Wedlug bohateréw reportazu pomoc uchodzcom jest naturalnym odru-
chem, ktéry nie powinien budzi¢ zdziwienia. Z narracji reportazowej jasno
wynika, ze takie idee, jak czlowieczenistwo, humanizm, sumienie, wspétod-
czuwanie s dla wloskich bohateréw reportazu kluczowe i oczywiste: ,Krew
wszystkich nas jest czerwona. Taka sama u kazdego. Moja, twoja i tej kobiety
z Mali” — méwi w pewnym momencie Bartollo [Dudzifska 2017: 6:17-6:25].
Taka tez z zalozenia jest idea reportazu jako gatunku. Jak zauwaza Michalak,
wykorzystanie tej formy moze stac si¢ przydatnym narzedziem stuzacym wza-
jemnemu poznaniu, budowania dialogu i porozumienia [zob. Michalak 2019:
257].

Zdaniem rozméwcdéw Dudziniskiej, kraje tzw. pierwszego $wiata nie do-
strzegaja tych, keérym dzieje si¢ krzywda, ktérych dotyka gléd, bieda i cier-
pienie. Jeste$my obojetni na problemy Innego i nie przywigzujemy do nich

wystarczajaco duzej wagi.

Gdzie jest Europa, ktéra mialaby rozwiaza¢ te problemy? Gdzie
sa te decyzje, ktére walczylyby z handlem ludZzmi? Zapominamy o tym,
z jakiego koszmaru oni przyplywaja. A my wykorzystujemy ich réw-
niez dlatego, zeby zarobi¢ coraz wiecej pieniedzy [Dudziiska 2017:
9:57-10:16].

Z wybranych narracji wylania si¢ réwniez obraz cztowieka zachodniego,

Bialego, ktéry czerpie zyski z migracj:

Muszg to niestety przyznaé. Migracje to dobry biznes dla Lampedusy.
Odwiedza nas coraz wiecej turystéw. Ludzie sa zainteresowani tym, co
si¢ tutaj dzieje. Tym, co widza w telewizji. To dobry PR. To smut-
ne, w rzeczywisto$ci méwimy o czowieczenistwie, a tutaj kto$ umiera,

a inny si¢ bogaci [Dudziriska 2017: 9:16-9:37].
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Te refleksje przypominaja wrecz czasy kolonializmu, a wigc uprzywile-
jowang pozycjg rasy bialej, ktéra swoimi dzialaniami podporzadkowata sobie
niemal kazdy zakatek globu. To zawstydzajace nawiazanie pokazuje, ze pomi-
mo uplywu czasu az tak wiele si¢ jednak nie zmienito. Rozméwcy Dudzini-
skiej otwarcie méwig o plynacych z migracji benefitach, zyskach, o handlu
ludZzmi i wojnach, ktére dla niektérych paristw Zachodu wydajg si¢ korzystne.
To odwazne teorie, ktére dotykajq réznic i podzialéw we wspdlczesnym $wie-
cie. Do tego dochodzi kryzys wartosci, ktérego efektem wydaje si¢ kryzys
migracyjny. Wedlug Ryszarda Kapusciriskiego problemem jest to, ze wbrew
pozorom nie umiemy mysle¢ w perspektywie globalnej. Brakuje nam do tego

narzedzi, a takze dos$wiadczen:

[...] bardzo trudno jest nam zrozumieé, ze kazdy z nas jest jednost-
ka polaczong z innymi ludZmi, ze prowadzi do nas wiele nici i laczy,
ktére rozgaleziaja sic w kazdym kierunku. Wielu osobom trudno jest
zaakceptowaé taka rzeczywistos¢, totez przezywamy tak wiele napigd,
depresji i streséw [Kapusciriski 2003: 18].

Spotkanie z Innym jest szczegélnie trudne ze wzgledu na nasze europo-
centryczne myslenie. Ambicja Kapusciniskiego bylo pokazanie, ze nasz kon-
tynent nie jest jedynym na tym $wiecie. Ta prawda wydaje si¢ by¢ jednak

czasami zbyt trudna w swej prostocie:

Europa jest otoczona przez niezmierng i wciaz wzmagajaca si¢ rézno-
rodnoscia kultur, spoteczeristw, religii i cywilizacji. Zycie na planecie,
na ktdrej jest coraz wigcej wzajemnych powiazari, wymaga tej $wiado-
mosci i dostosowania si¢ do radykalnie nowych warunkéw globalnych
[Kapuscinski 2003: 7].

Nie jest to jednak zadanie fatwe. Warto mie¢ na uwadze, ze pojecie Inne-
go, na ktdre czesto zwracal uwage Kapusciniski, wywodzi si¢ z filozofii dialogu.
Sam dialog moze by¢ tutaj rozumiany wieloznacznie — jako rozmowa, ale tez
jako trud relacji miedzy Ja, Ty, Inny [Zétkowska 2013: 18]. Wedtug Levinasa
Ja i inny nie sa w stanie sprowadzi¢ si¢ do wspélnego mianownika. Jak pisal

filozof:

W dialogu powstaje absolutny dystans miedzy Ja i Ty, ktére sg abso-
lutnie rozdzielone przez niewyrazalny skret ich wnetrza, gdyz kazdy
jest jedyny w swoim rodzaju jako ja i jak ty, kazdy absolutnie inny
od drugiego, bez wspdlnej miary i bez obszaru mozliwej koincydencji

[Levinas 1994: 226].
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NA DRODZE KU WSPOEPODMIOTOWOSCI

Stuchajac reportazu, da si¢ odczud, ze poprowadzona narracja tworzy po-
zytywny obraz migrantéw. Melancholijna muzyka i niemalze poetyckie wypo-
wiedzi ukazujg ich dramat i budujg atmosfer¢ wspélczucia. Narracja wydaje
si¢ jasna, cho¢ rzeczywisto$¢ nie jest do korica czarno-biata. Problem migracji
jest na tyle skomplikowany, ze wymaga wieloaspektowego spojrzenia. W nie-

wielkim stopniu, ale jednak, dwie strony medalu uwzglednione sa w materiale
Dudzinskiej:

Na pewno sa osoby, ktére przyptywaja do Europy z niekoniecznie
czystymi intencjami. [...] Uwazam, ze wigkszo$¢ z tych oséb to nie
sa terrory$ci. To sg po prostu ludzie traktowani jak $mieci. To byla
ich jedyna szansa, aby si¢ wydosta¢ z tego piekla. [...] Mysle, ze nike
nie chce zostawi¢ swojej rodziny, kraju. Bardzo niewiele oséb marzy
tak naprawde o tej Europie [Dudziriska 2017: 9:03-9:50].

Pojawiaja si¢ réwniez refleksje o tym, jak zaradzi¢ w tej trudnej

dla wszystkich sytuagji:

Pomoglismy. Daliémy ludziom nadzieje, ze ich zycie moze trwad.
Ze wszystko moze si¢ zmienié. Gdybym miat powiedzie¢ naprawde,
co mydle, to wolatbym pomaga¢ tym ludziom w miejscu, w ktérym
mieszkaja. Ale niestety na $wiecie s wojny i oni s3 przekonani, ze mu-
sza uciekaé [Dudziriska 2017: 12:35-12:55] — méwi dr Bartollo.

Reportaz od samego poczatku pokazuje trud, z jakim ewoluuje relacja
my-oni. My, czyli mieszkaricy starego kontynentu, zakorzenieni w kulturze
europejskiej. Oni — przybysze, obcy, pochodzacy z zupelnie innej wspdlno-
ty. Réznice uwidaczniajg si¢ na poziomie $wiatopogladowym, kulturowym
i religijnym. My stawiamy siebie w pozycji uprzywilejowanej, w koricu to oni
sa tu obcy. Z drugiej jednak strony wyspa jest przestrzenia na styku tych
dwéch wspélnot, w pewien sposéb laczy je ze sobg — zaréwno w wymia-
rze historycznym, jak i geograficznym. Cho¢ oficjalnie teren ten przynalezy
do Europy, jest w pewien sposéb od niej oddalony przestrzennie, ale tez men-
talnie. Bohaterowie nagrania z jednej strony moéwia, ze ,to bardzo ludzkie
ba¢ si¢ obcego” [Dudziriska 2017: 21:08] , ale tez ,$wiata nie da si¢ ogrodzi¢”
[Dudziriska 2017: 21:16]. To swego rodzaju przelamanie europocentryczne-

go myslenia o otaczajacej nas rzeczywisto$ci i proba poznania Innego.
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CZY DOKUMENT MOZE BYC STRONNICZY?

Jak juz wcze$niej wspomniatam, reportaz tworzy pozadany obraz wspét-
pracy z przybyszami. Wieloglosowa narracja buduje atmosfere¢ wspélczucia,
wspotodczuwania i stara si¢ przetamywaé ograniczenia istniejace w naszym eu-
ropejskim mysleniu. Kwestie potencjalnego zagrozenia wynikajacego ze spo-
tkania z Innym odsuwane s3 na dalszy plan. Wydaje si¢, ze reportaz o sytuacji
na Lampedusie pokazuje mimo wszystko zaledwie fragment tamtejszej rzeczy-
wistosci. Do glosu dochodzi kilka os6b, autorytetéw, ktére mialy bezposredni
kontakt z uchodZcami. To oni tworza opinie i wypowiadaja si¢ w imieniu ca-
fej wspdlnoty. Sg to ponadto postacie medialne, kt6rych historie mozna byto
juz poznaé, przegladajac inne materialy z Lampedusy. Brakuje relacji oséb,
ktére nigdy nie doszly do glosu. Jak oni odbierajg zaistniala sytuacje? Czy
rzeczywiscie zgadzaja si¢, ze budowanie relacji z przybyszami powinno by¢
czyms$ naturalnym? To pytania, na ktére brakuje odpowiedzi, cho¢ wiadomo,
ze material radiowy ma narzucone pewne ograniczenia. Histori¢ mozna po-
zna¢ poprzez glosy wytypowanych do tego ludzi.

Dzielo Dudziriskiej w pewien sposéb przypomina reportaz Jarostawa
Mikotajewskiego Wielki przyplyw [Mikotajewski 2015]. Obydwie narracje 13-
cza nie tylko bohaterowie, ale tez sam sposéb przedstawienia $wiata. Zaréwno
reportaz prasowy, jak i radiowy operuja w pewnej mierze poetyckim, senty-
mentalnym jezykiem i eksponuja cierpienie migrantéw. Podobny jest sposéb
obrazowania $wiata, obecni sg ci sami bohaterowie. Mowa chociazby o dok-
torze Bartollo czy pielggniarce Danieli. Oba reportaze z jednej strony uciekaja
od ,medialnego”, ujednoliconego pokazywania rzeczywistosci, a z drugiej —
wpadaja w putapke wybiérczosci, proponuja ujecie, ktére wydaje si¢ nieco
jednostronne. Reportaz ma uczy¢ otwartosci i akceptadji, totez dopuszczenie
do glosu 0s6b reprezentujacych odmienne poglady na pewno pokazatoby jesz-
cze wigkszg ztozonos¢ omawianych przez reportazystéw probleméw. Mozna
by bylo wyobrazi¢ sobie polemike z jednostronna retoryka Mikotajewskiego,
do ktérej jednak nie doszlo.

REPORTAZ JAKO ODPOWIEDZ
NA WYZWANIA WSPOLCZESNOSCI

Podsumowujac te rozwazania, okazuje si¢, ze odbicie $wiata jak w so-
czewce jest niemozliwe. Wspominal o tym Kapusciniski, dla ktérego napi-

sanie kazdej ksiazki wiazalo si¢ z niezadowoleniem i niedosytem. Czasami
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ograniczeniem jest jezyk albo ogdlnie méwiac forma, w ktdrej nie sposéb
wszystkiego pomiesci¢. Wydaje si¢ jednak, ze informacyjnos¢ i wielozrédlo-
wo$¢ nie stanowia weale istoty materialu Anny Dudzinskiej. Zasadnicza kwe-
stig jest po raz kolejny dazenie do uniwersalizmu i pokazanie glebi naszego
cztowieczenistwa. Wskazane sg problemy i ograniczenia, ale tez zakorzenione
leki, ktére od pokolen tkwig w naszej pod$wiadomosci. Dlatego tez uwazam,
ze reportaz radiowy dzigki mozliwosciom, ktére wynikaja z jego dokumentar-
nosci, wielogltosowosci, dialogowosci i audialnosci wydaje si¢ by¢ adekwatna

forma do méwienia o problemach i wyzwaniach wspélczesnego $wiata.
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Lampedusa as a place to meet the Other.
On the difficulty of establishing an intercultural dialogue
on the example of a radio reportage by Anna Dudzinska

Summary: The article is a semantic and cultural analysis of Anna Dudziniska
reportage entitled Island (pol. Wyspa). The presented material is a story about
the migration crisis in Lampedusa — the eponymous island in the Mediterranean
Sea. The reportage is an excellent starting point for reflecting on stereotypes and
a eurocentric way of thinking. The self-foreign opposition is also clearly visible in the
document. The article also discusses the role of reportage, especially radio reportage,
in talking about multiculturalism and attempts to establish an international dialogue.

Keywords: radio reportage, stereotype, cultural relativism, polyphon
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(Un)dead Stereotypes: An Analysis
of the (De)evolution of the Supernatural
Creature Archetypes in the iZombie

Television Series

Summary: The iZombie TV series, which is a CW adaptation of Chris Roberson’s
graphic novel by the same name, captured the attention of viewers, critics, and culture
scholars all over the world. But the alleged originality and creativity of this production
are not based solely on the complexity of the characters’ interactions or the employed
narrative techniques — it is the concept contained in the title that plays the key role
in this regard. That is why the subject of this article will be a critical analysis of the
abovementioned series through the spectrum of the zombie archetype’s sociocultural
evolution. The aim of this analytical process is to portray the ways in which the show
in question moves — or only seems to move — beyond the typical depictions of undead
entities present in popular culture. The analysis encompasses both the conceptual
metamorphosis of the zombie and the creator-established interconnections which
exist between the archetype and the Western social reality.

Keywords: pop culture, zombie archetype, shadow, collective unconscious

INTRODUCTION: ONE FOOT IN THE GRAVE

The aim of the critical process undertaken in this article is twofold.
Firstly, to examine how and to what extent the CW television show iZombie

moves away from the previously established depictions of the titular horror
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archetype. Secondly, to map out the variety, intricacy, and validity of the
interconnections formed by the show’s creators between the zombie and the
present-day cultural realities of the Western world. Let us start by outlining
the background information necessary to accomplish these tasks. The
series is a fairly loose TV adaptation of a graphic novel by the same name.
Its protagonist can be best be described as a sentient undead entity whose
biological aspects and dietary habits share a great deal with those of the classic
zombie iterations — hence the title. The heroine’s name is Olivia Moore, but she
is often referred to as “Liv’. Combined with the other primary characters’
propensity to mispronounce the protagonist’s surname as “more” this
shortening forms a pun which reveals both the lead’s existential outlook and
the nature of her superhuman gifts. One such power allows Liv to create other
revenants. And it is by examining how the show tackles zombie reproduction
that we will be able to begin evaluating the degree of its sociocultural
impactfulness and the various ways in which it can influence the shambling
archetype that it so vividly depicts.

SCRATCHING AN EXISTENTIAL ITCH

The series’ approach to the act of spreading the undead condition has very
little in common with typical depictions of zombie replication. In iZombie,
it is nigh impossible for a character killed by a dehumanized representative
of the living-dead to come back as a shambler because the aggressor will likely
crack open their skull and devour their brain, thereby preventing the virus
from taking hold (“The Fresh Princess”). Consequently, even though the
show frequently references undead outbreaks and presents them as a major
civilizational threat on at least on one occasion (“Blaine’s World”), a scenario
where a herd of rabid zombies steadily swells its numbers, eventually causing
a city or country-wide epidemic seems unlikely in the extreme.

However, instead of adopting the easy approach and falling back on
this overused narrative device, the series intertwines zombie procreation with
personal agency. By and large, it discards chaotic mobs of rapacious non-
entities that devour everyone in their path in favor of individual choices — even
if the said choices limit or outright negate the autonomy of other sentient
beings. These reproductive decisions are made both by humans and zombies
and revolve mainly around fingernails and minor scratches. And while
viewers familiar with different fictional methods of revenant replication might

initially perceive this concept as some sort of parody, within the confines
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of the series a single scratch is enough to turn a living being into one the
undead. Unfortunately, due to its hyperfocus on agency, iZombie fails to
fully utilize the narrative opportunities offered by such a framework, limiting
itself almost exclusively to scenarios where zombification is linked to some
sort of social interaction (willing or otherwise). Threats and offers related
to zombification are made on a regular basis by characters on both sides of
the moral spectrum. Boons are bestowed. Punishments get carried out. But
malicious transformations and their consequences are hardly explored — with
the exception of a single major plot point —and the threat posed by accidental
turnings is almost completely ignored.

This creative decision seems ill-considered, especially since there are other
methods of infection as well, including sexual intercourse and contracting
the virus by means of ingestion or injection. The previously mentioned
exception to this trend is a scenario featured in one of the concluding episodes
of season three, where a morally ambiguous PMC intentionally infects part
of Seattle’s population with zombie-ism using tampered vaccines (“Looking
for Mr. Goodbrain, Part 2”). But the inherent immorality and monstrousness
of this act are paid almost no attention, as the series appears to be more
preoccupied with creating forced and unconvincing societal frictions between
zombies and humans.

Likewise, even though iZombie draws superficial connections between
drug use and the undead condition, it refuses to properly consider how
the latter might be involuntarily spread by engaging in the former.
And while established early on, the concept of sexual relations between the
two aforementioned groups remains underdeveloped and quickly devolves
into little more than a running joke. During one of the initial episodes
of the first season, Olivia even smarmily remarks that she does not want to
risk “giving [her love interest] the Big Z” (“The Exterminator”), and these
quips only serve to degrade the viewer’s perception of the zombie condition.
By presenting its results as something as base and humiliating as a venereal
disease, the lead character undermines both the complexity of the undead
reproductive act and the in-universe dangers that it entails. And the negative
impact that these comments have on the authors’” attempts to make the titular
archetype desirable should not be ignored either. After all, very few individuals
actively fantasize about being infected with an STD.

Interestingly enough, the derogatory undertones of these humorous
jabs contrast strongly with the subtle undercurrents of glamorization usually
associated with the vampiric state of existence. While vampirism frequently
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gets classified as a sickness or a cursed condition', the vampires themselves
are nearly always presented as the ultimate embodiments of the power and
mystery that stem from sociocultural transgression. The allure of a bloodsucker
need not be sexual in nature, but it always embraces that which is forbidden —
the tainted, sweet-tasting fruit that remains out of reach for mere mortals.
Unless, of course, they also decide to transgress®. Such duality simply cannot
be found within the confines of i.Zombie’s narration or in the show’s portrayals
of its chosen fictional entity. And even though the series goes out of its way
to copy nearly every physical aspect of the vampire’s characteristics — slightly
modifying the peculiar dietary habits and switching out the vulnerability
to sunlight for a more generic one — it simply fails to replicate the source
material’s conceptual attractiveness. What is ever worse, the creators’
own attempts to generate archetypal appeal are both counterintuitive and
self-contradictory, which instead imbues their creation with homogenized
blandness.

But let us go back iZombie's most prominently featured method
of spreading the undead condition — the act of scratching. Shouldn’t the
show’s developers be given at least some recognition for taking the creative
step to shift the narrative focus away from hunger-driven corpses that only
reproduce unintentionally, as a side effect of their ravenous urges? Surely the
decision to replace the criminally overused shambler bite with a subtle scratch
of a socially suave supernatural being can at least be considered original,
if nothing else? No. Unfortunately, it cannot be classified as such?®.

Zombie sentience and agency — traits which form a conceptual trend
diametrically opposed to the one stemming from the Haitian tradition
[Kee 2011: 9] — started to appear in American popular culture at least as
early as in the 1920s. Writings featured in various pulp magazines introduced
the idea of an independently functioning shambler to many a young reader,
with stories by writers such as H. P. Lovecraft and Edgar Rice Burroughs
(among others) steadily undermining the master-slave dynamic perpetuated
by earlier fiction [Boon 2011: 54]. Horror-themed comic book anthologies

! This tendency is plainly noticeable in the classic narratives of Amicus Productions and
Hammer Films.

% Stephenie Meyer’s Twilight seties (especially the fourth novel, Breaking Dawn) elevates this
theme to truly ludicrous levels by having Bella Swan break not only the societal norms of mor-
tal society, but also those governing the stability and growth of her own psyche.

> As far as originality is concerned, iZombie cannot even lay claim to having pioneered
an effective fusion of revenant and detective themes — Dead Heat and Maniac Cop, two horror-
infused action films which both coincidentally came out in the year 1988, already hold the
distinction of suitably fleshing out the good zombie cop/bad zombie cop dynamic.
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from the early 1950s — the most prolific and prominent among them being
Tales from the Crypt, The Vault of Horror, and The Haunt of Fear — were chiefly
responsible for the then-dominant visualization of the archetype, temporarily
solidifying the image of a half-rotted, flesh-hungry revenant whose physical
repugnance was rivaled only by his imaginatively devious drive for revenge.

But at the current point in the archetype’s evolution, less and outright
non-malevolent envisionings of intelligent zombies are firmly entrenched
in the Western mediascape. This is a result of a strong shift in the revenant’s
characterization that took place in the second half of the 20th century.
The death-defying music band from Krishna Shah’s Hard Rock Zombies
(1985), the drug dealer from John Elias Michalakis’ 7 Was a Teenage Zombie
(1987), and the constantly bickering undead socialite duo from Robert
Zemeckis’ Death Becomes Her (1992) are merely a few of the depictions that
helped the fictional undead entity to branch off from its pop-cultural image
of a hunger-frenzied walking cadaver. Reimaginings of this sort assigned
an entirely new role to the zombie — that of a stand-in for subcultures and
social strata ostracized by mainstream society. And although the creature
was still being presented in a negative light, the concept effectively managed
to root itself within the West’s ideascape, which led to it becoming a manifold
representation not of potential threats from without, but of the Western
worldview’s own plethora of issues and inadequacies®.

Endeavors to fully domesticate the fictional entity on a conceptual
level continued alongside its more traditional representations as a rapacious
killing machine, but while the latter were frequently retreading old ground
and focusing their efforts on increasing the amount of blood and gore, the
former investigated, among other issues, slave labour, class-based exploitation,
personal and social identity, and sexual discrimination. This paved the way for
envisionings like the shambling “suburban pet” from Andrew Currie’s Fido
(20006), the sexually frustrated and existentially confused zombie boyfriend

* Considering the United States’ rich military history, it should not come as a surprise that
quite a few of those issues were war-related. And creators of zombie fiction certainly did not shy
away from militaristic themes and narratives. Some of these productions, for instance Roland
Emmerich’s Universal Soldier (1992), offered insight into the potential future of military
conflict and highlighted different forms of social persecution experienced by ex-soldiers. Other
ones, like David Bradley’s They Saved Hitler’s Brain (1963) and Ken Wiederhorn’s Shock
Waves (1977), simply grafted caricaturized Nazi ideology onto their revenants, which served
to produce a curious mixture of physical and ethical grotesqueness.
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from Warm Bodies (2011)°, and the female protagonist of My Life as a White
Trash Zombie (2011), who had the dubious pleasure of experiencing undeath
both physically and socially. These and similar characters were presented
as mistreated and misunderstood rather than monstrous; they were designed
to function as underdog protagonists®, which encouraged the audience to
actively emphatize with them. As evidenced by the TV adaptation of iZombie,
such attempts to garner empathy for the shambling hero remain closely
intertwined with the zombie archetype, and — assuming they are carried out
with some amount of storytelling competence — they can even make the
existential aspects of this undead condition semi-desirable’.

On a similar note, the undead social manipulator who attempts to
infiltrate and take over mortal society has been an integral part of creative
fiction for more than two hundred years [Hirschmann 2011: 8]. As for the act
of scratching itself, it bears an uncanny resemblance to another classic horror
staple — the bite. The show’s portrayal of Blaine, one of the main antagonists,
helps to highlight this similarity. During the initial season, the villain sports
a “disgusting fingernail” (“Patriot Brains”), which he mostly uses off-screen
to swell the ranks of his undead minions. This “tool of the trade” immediately
brings to mind a set of similar predatory props from the genre’s past — Count
Orlok’s claws (Nosferatu). In Murnau’s film, the shadowy elongation of these
invasive phallic objects functions as a sort of foreshadowing of the forthcoming
act of involuntary penetration, with the repulsive protrusions simply serving
as a temporary stand-in for the actual tools of dehumanization — the fangs.

At a later point in the story, the protagonist decides to try her own hand
(or nail plate) at the turning process by transforming a group of terminally
ill human volunteers into zombies. The entire scene plays out in a ritualistic
manner, with a row of meek hopefuls nodding their heads thankfully and
a tear-jerking music track playing in the background (“My Really Fair

> The film adaptation of Warm Bodies stays true to the spirit and the intended message of the
original, but the intricacies of the zombie protagonist’s journey towards true sentience appear
to have been lost during the story’s transition between different media types.
¢ According to the Cambridge Dictionary, the term wunderdog refers to ‘a person or group
of people with less power, money, etc. than the rest of society’ (“Underdog”). Merriam-Webster
offers two additional definitions of the word in question: ‘a loser or predicted loser in a struggle
or contest’ and ‘a victim of injustice or persecution’ (“Underdog Definition & Meaning”).
7 'The video game medium is also a fertile ground for atypical representations of the zombie
— and its sentient variations in particular. Some of the notable mentions include the monster-
hunting character of Hsien-Ko from Darkstalkers: The Night Warriors, Lollipop Chainsaw’s
Mariska (a zombie hippie with a variety of psychedelic powers), and the entirety of the Resident
Evil series. Additional examples could be listed, but this subject deserves a detailed examination.
It will, therefore, undergo a full-fledged analysis at a later date.
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Lady”). It almost seems as if its symbolic function was meant to be that
of religious induction, but the crassness and idyllic naiveté that permeate the
whole endeavor give it the aura of a televangelical scam. While the narrative
makes Liv out to be a savior — and the turned certainly perceive her this
way — one cannot help but to draw analogies between these zombie converts
and the countless vampiric applicants who exposed their necks and joined
blood cults in an attempt to stave off cancer or some other terminal affliction.
This concept is actually expanded upon in season four, when Blaine’s father,
Angus, experiences a brain-induced spiritual epiphany which causes him to
start a new religion (“Blue Bloody”) ®.

But let us draw a more exhaustive comparison between the acts of
scratching and biting. Both of them disrupt the integrity of the victim’s skin,
thereby violating the sanctity of their body. Blood is drawn — either because this
step is required to spread the aggressor’s unusual condition or because it serves
as a source of sustenance for the attacking party. The prey’s life force escapes its
vessel and gets replaced by a predator-specific virus (or some other conceptual
representation of the undeath), which slowly contaminates the entirety
of the human frame. And while these two perversions of physical contact have
slightly different levels of intimacy — which, admittedly, might offer a certain
degree of variety when analyzing transgressiveness of both acts — their end
goal is usually the same — the conversion of another to one’s own existential
framework and ideological mindset. With the above observations in mind,
it can be concluded that, while not appearing as such at first glance, iZombie’s
portrayals of undead reproduction are largely derivative, with the series simply
appropriating and lightly recoloring the symbolism and narrative mechanics
formulated and perfected by another prominent type of revenant.

The series also introduces a “new” array of powers for its chosen archetype,
but these gifts come with their own set of issues, of which unoriginality is both
the most obvious and least worthy of critical examination. But the glaring
inconsistencies that plague the portrayal of these superhuman gifts should
be analyzed, as they do a great disservice to the show’s premise and indented
message. The curious state achieved by undead characters when they surrender

to their primal instincts — which the protagonist and her sidekick describe

8 Unfortunately — but not unexpectedly, as this happens to be the case with most depictions
of traditional values in iZombie — the series instantly brands the movement as villainous
and morally abhorrent, leaving virtually no room for any sort of ambiguity or complexity.
Angus’ demented brain cult is doomed from the start, as its very inception is rooted in the act
of frenzied, hunger-fueled murder.
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as entering “full-on zombie mode” (“Brother, Can You Spare a Brain?”) —
is a fine example of this detrimental trend.

The specifics of these undead tantrums are improperly defined not only
by the lead, but also by the series itself. iZombie’s creators are unable to specify
the extent of cognitive abilities, manual control, and spatial awareness that
a zombie has while enraged. Some combat scenarios limit these outbursts to
grunts, roars, and wild swipes with blunt instruments (“The Exterminator”),
while other instances reveal that it is possible for a raging undead to deliver
snarky comments (“Night and the Zombie City”), use advanced combat
tactics, and wield ranged weaponry (“The Scratchmaker”). It should be
noted that these fluctuations in depiction in no way represent the characters’
attempts to master and come to terms with their new condition. These are not
instances of the conscious mind trying to filter out the socially unacceptable
whispers of the shadow [Jung, Mysterium Coniunctionis: 365]. Nor can they
be plausibly interpreted as the Freudian ego trying to weather an onslaught
of random urges emerging from deep within the id [7he Ego and the Id: 83].
Character development is not an idea that the show frequently entertains.
Instead of being blindly glorified as examples of the characters’ psychological
growth, these irregularities in depiction should be recognized for what they
are — a series of grossly miscalculated creative decisions whose end result
is the destruction of the setting’s (inherently shaky) coherence for the sake
of narrative convenience.

The zombies’ durability and regenerative abilities are handled with
an equal amount of awkwardness. The show’s version of the archetype can
survive multiple knife and bullet wounds to the chest and heal all of them in
a couple of days without relying on professional medical assistance (“Spanking
the Zombie”). Injuries that would instantly down a human being are minor
nuisances for the undead, who can still operate at near-peak efficiency
despite being riddled with deep gashes and punctures (“Eat a Knievel”).
But the availability and effectiveness of these regenerative gifts is subject to
the narrative’s whims, just like the aforementioned state of rage.

To be clear, in no way is this a case of the viewer being intentionally
kept oblivious about the full extent of the revamped archetype’s abilities.
As the following examples will make clear, the workings of iZombie’s
fictional universe simply lack narrative permanence. They morph and realign
in accordance with the story’s needs, paying little to no attention to the
elements of the setting that have been laid out previously. One of the main
characters, a revenant initially depicted as being able to shrug off bullet fire,
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succumbs to a few handgun shots when the writers find their story to be
insufficiently suspenseful (“All's Well That Ends Well”). A different undead
character, resilient enough to effortlessly withstand another zombie’s enraged
attempts to cave in his skull (initially with fists and then with a blunt metal
object) (“Night and the Zombie City”), is instantly struck unconscious by
a hit on the head with an improvised wooden weapon (All's Well That Ends
Well”). This attack is ineffectively delivered by an ordinary human being
possessing no combat prowess.” One could be forgiven for assuming that this
an attempt a levity on the part of the writers — a slapstick routine meant to put
a smile on the viewer’s face. However, the illustrated events have an entirely
serious tone — as a matter of fact, they form a crucial part of the last season’s
finale. The series offers many other examples, but the spacial constraints of
this paper make it impossible to list and examine all of them. Still, of what
import are these inconsistencies, and why should they be considered harmful?
The answer is linked directly to audience’s suspension of disbelief’® — the
compounding instances of unjustified alterations to the archetype’s attributes
steadily diminish the reliability and plausibility of these aspects. This, in turn,
calls into question the cohesiveness of the archetype itself, reducing (if not
outright nullifying) the effectiveness and meaningfulness of the sociocultural
commentary that the developers attempt to deliver. As a result of the haphazard
and self-contradicting nature of the reenvisioning process, the reenvisioned
vehicle of expression — the zombie — fails to carry out its intended function.
The next issue that needs to be addressed is squandered conceptual
potential. As previously mentioned, the show’s zombified characters consume
brain tissue. In addition to preventing irreversible mental degradation,
the eating of brains also bestows zombies with limited postcognitive
abilities in the form of visions. Such insights are gained involuntarily and
limited to the informational content of the digested grey matter. In order
for a revenant to experience a visionary trance, a suitable trigger needs
to be provided (“Brother, Can You Spare a Brain?”). These catalysts range
from truly unnerving sights to glimpses of seemingly inconsequential acts
or items. The immense possibilities offered by this ability are utterly

? Blaine even flinches away from the attack mid-swing. An action which, if interpreted
as an intentionally included element of the scene, would lessen the force of the received blow.
But this unsuccessful attempt at evasion might just be an instance of unforeseen skittishness
on the part of the actor.

10 The term suspension of disbelief can be defined as ‘the avoidance of critical thinking or logic
in examining something unreal or impossible in reality, such as a work of speculative fiction,
in order to believe it for the sake of enjoyment” (“Suspension of disbelief”).
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underutilized by theseries. World building, character development, the personal
relationships between the protagonist and her many sidekicks — each and every
one of these storytelling aspects could be greatly enriched by a better planned
(and more complex) implementation of the zombie visions. Unfortunately,
the show limits this concept to the function of a crude plot device employed
whenever the characters are at a loss about how to proceed with their criminal
investigation. This creative mishandling becomes even more baffling when
one realizes that the power in question is yet another trait that has been very
subtly “borrowed” from the vampiric archetype, which employed psychometry
and blood visions to great narrative effect, elevating them to the rank
of full-fledged storytelling techniques''.

But zombie dietary habits also have another side effect — one which holds
even more potential for narrative complexity than involuntary postcognition.
When a brain is consumed, some of the mental characteristics of its previous
owner get imprinted onto the undead person who ate it (“Liv and Let
Clive”). Previously unknown — or unexplored — passions, prejudices, fears,
and interests are grafted onto the mental framework of the eater. Abilities
and skills, which can range from dance proficiency to high level martial arts
depending on the informational contents of the digested grey matter, are
passed on as well (“dot zom”). Even at first glance, it is quite clear that this
process allows for the creation of original and intricate storylines. It makes
it possible for the protagonist to perceive the world around her through the
mind of another, partaking in their joys and sorrows. The heroine’s gifts
permit her to walk all walks of life, to experience firsthand the intricacies of
various subcultures and the injustices suffered by different racial and sexual
minorities. Indeed, from a scholarly standpoint it would be quite interesting
to explore the potential interrelations that could be formed between Olivia’s
set of powers and C. G. Jung’s concept of the collective unconscious [Archetypes
of the Collective Unconscious: 42].

Unfortunately, this incredibly rich fount of sociocultural commentary

remains untapped by the show’s writers. What is even worse, they actually

"' Anne Rice’s The Vampire Lestat is a great example of this. The author uses the chaotic
and unstable nature of her protagonist’s psychometric abilities to flesh out the setting’s
supernatural mythology and offer the reader deeper insight into the vampiric condition.
Lestat’s barely controllable talents also facilitate the formation of preternatural empathic bonds
between himself and the other characters, allowing the lead to share in their struggles and
victories. But the presence of a fictional vampiric entity is by no means required for the effective
implementation of these techniques. Even Roberson’s graphic novel proves highly competent
in their use, efficiently adapting them to the thematic makeup of its zombie protagonist.
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go the opposite route. Instead of delivering intricate social commentary, they
have the lead character — and to a certain extent the viewing audience — engage
in a practice that oscillates between sociocultural sampling and voyeurism.
Neither the multifaceted dynamics that govern the strata of Western society
nor the strata themselves get examined because the series is too preoccupied
with morphing all of these elements and variables into simplistic stereotypes
whose only purpose is to offer the viewer brief, easily forgettable instances
of entertainment. If some movies can be classified as fast-food cinema [Fear
2022], then the iZombie TV series deserves to be called fast-food television.
But this mentality can also be seen as the show’s solitary saving grace.
By completely seriously and uncritically propagating these bite-sized,
stereotypical envisionings, i.Zombie involuntarily offers its more investigatively
inclined viewers insight into the contemporary Western mindset, whose
cornerstones are centered chiefly around insatiable consumerism and one-
dimensional caricaturesoflibertarian values. Asifto prove this, initslater seasons
the series goes as far as to promote a standpoint that completely disregards the
conceptual interconnections between brains and human beings. Brain tissue
becomes nothing more than a product. It gives a zombie temporary access
to useful skillsets and allows him or her to briefly and noncommittally
become someone else — to sample all of the benefits of a given worldview
or lifestyle without having to suffer any of the drawbacks'?. And while this
act might initially seem intriguing from a Transhumanistic point of view,
it cannot be denied that the characters who engage in it both debase and
depreciate the sociocultural value systems they seek to emulate. We can
hear the protagonist and her undead peers make statements like “I'm on
teenage girl brain,” “Number six, capoeira brain” and “I need [to get] off
this brain”. By turning the memories, passions, and beliefs of the deceased
into commodities and tools, iZombie effectively objectifies these individuals
and all they held dear when they were alive. Which is highly ironic, seeing
as the show’s creators seem to be contractually obliged to promote CW’s own

brands of inclusivity and progressiveness.

12 Again, neither this concept nor the series’ approach to it can be considered new. Other works
have explored it far more satisfactorily and in greater detail. Vampiric fiction experimented
with it quite frequently in the 80s and 90s, employing experience and talent sharing via blood
consumption, but it was the science-fiction genre that based entire novels around it by relying
on fictional devices such as skill chips and memory implants. Philip K. Dick’s short story

“We Can Remember It for You Wholesale” and 7otal Recall, its 1990 film adaptation, still
remain some of the most prominent pop cultural depictions of this type of tale.
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CONCLUSIONS: THE DEAD EATING THE DEAD

The archetypal permutations and interconnections examined above
allow one to reach a fuller understanding of iZombie’s creative goals and
conceptual landscape. Although the show itself is fairly entertaining and
has a thought-provoking premise, the developers’ approach to the shambler
archetype is, despite the initial impressions, far from innovative and owns
much to its vampiric predecessor. One could say that iZombie zombifies
the vampire and the other revenants that came before it in order to render its
own message more appealing to the viewing public. However, these efforts
are sabotaged by the series’ utterly ineffective implementation of the
conceptual aspects that it borrowed from its precursors. i.Zombie fumbles with
these archetypal traits, confusing abundance with complexity and mistaking
the act of depicting something with relating to it. This, in turn, gives rise
to essentially reductionistic social commentary that sterilizes the problematic

issues and dehumanizes the parties concerned.
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“Patriot Brains”, 2015, iZombie, series 1, episode 9. The CW, 12 May.

Roberson C., Allred M. D., 2010-2012, iZombie, New York.
“The Scratchmaker”, 2019, iZombie, series 5, episode 6. The CW, 6 June.

Shock Waves, 1977, directed by Ken Wiederhorn [Blu-ray], New York.
“Spanking the Zombie”, 2017, iZombie, series 3, episode 5. The CW, 2 May.
They Saved Hitler’s Brain, 1968, directed by Steve Bennett [DVD], Beverly Hills.
Total Recall, 1990, directed by Paul Verhoeven [film]. Culver City.

Universal Soldier, 1992, directed by Roland Emmerich [film], Culver City.
Warm Bodies, 2013, directed by Jonathan Levine [Blu-ray], Santa Monica.

(Nie)umarle stereotypy. Analiza (de)ewolucji archetypéw
istot nadnaturalnych w serialu telewizyjnym iZombie

Streszczenie: Serial iZombie, bedacy wykreowang przez stacje¢ CW adaptacja powiesci
graficznej Chrisa Robersona o tym samym tytule, przykul uwage widzéw, krytykéw
oraz kulturoznawcéw na calym $wiecie. Jednak rzekoma oryginalnos¢ i kreatywnos¢
tej produkgji nie sa jedynie zastuga kompleksowosci relacji bohateréw czy uzytych
technik narracyjnych — role kluczowa pelni w tym wypadku koncepcja zawarta w ty-
tule, dlatego tez przedmiotem artykuhu bedzie krytyczna analiza w/w serialu poprzez
spektrum socjo-kulturowej ewolucji archetypu zombie. Celem procesu analitycznego
jest ukazanie, w jaki sposéb omawiana ekranizacja, czerpiac z historii literatury oraz
filmu grozy, wychodzi — lub jedynie zdaje si¢ wychodzi¢ — poza typowe zobrazowania
nieumarlych obecne w kulturze popularnej. Analiza obejmuje zaréwno sama koncep-
cyjna metamorfoze postaci zombie, jak i interkoneksje ustanowione przez autoréw
adaptacji pomiedzy archetypem oraz zachodnig rzeczywistoécia spoteczna.

Stowa kluczowe: popkultura, archetyp zombie, cieri, nieswiadomos¢ zbiorowa
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Gry komputerowe inspirowane

za$wiatami wikingéw

Streszczenie: Zaswiaty od zawsze inspirowaly ludzi szukajacych pocieszenia na mysl
o $mierci. Rézne nacje tworzyt rozbudowany system mitéw majacy odpowiadaé na
egzystencjalne pytania, w tym na fundamentalne pytanie: jak wyglada zycie po zyciu?
Pomimo uplywu wiekéw ludzi weiaz dreczy to samo pytanie, dlatego tematyka za-
$wiatéw pojawia si¢ réwniez w grach komputerowych, ktdre nierzadko tworza wlasne
$wiaty w oparciu o histori¢ i mitologie. W swoim artykule pragne przyblizy¢ postrze-
ganie zaswiatéw w nordyckiej mitologii, a takze przedstawi¢ gry komputerowe, ktére
czerpia z nich inspiracje — takie jak 7he Elder Scrolls V: Skyrim, Wied¢min 3: Dziki Gon,
Niffelheim, Valhalla Hills, Viking: Battle for Asgard czy Eitr.

Stowa klucze: Wikingowie, zaswiaty, mitologia nordycka, Hel, Helheim, Midgard,
Ragnarok, Walhalla, Yggdrasil, Walkiria, grywalizacja, gry komputerowe, games studies

WSTEP

Zaswiaty stanowig niezbedny element kazdego systemu religijnego’,

gdyz pozwalaja niejako ,,oswoi¢” zjawisko $mierci i przemijania, ale rowniez

! Dobrym przykladem jest tutaj rodzima religia Japonii — Shintoizm, czyli dostownie ,Droga
bogéw”. Jest to mozaika wielu dawnych wierzet, stad brak ogdlnie przyjetego kanonu czy tez
$wictej ksiegi. Shintoizm koncentruje si¢ gtéwnie na zyciu doczesnym, dlatego 90% Japoriczy-
kéw wyznaje jednoczesnie Shintoizm i Buddyzm, czerpiac z tego drugiego przede wszystkim
koncepcje $mierci oraz tego, co si¢ dzieje po niej [za: Derenicz 1977: 233; por. Patryas, Milosz,
Klorek 2008: 122].
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ksztaltuja postawy zyjacych, ktérzy musza spetnia¢ okreslone normy spotecz-
ne, aby zastuzy¢ na godne zycie po zyciu. Zaswiaty réwniez daja nadzieje, iz
ludzkie istnienie bedzie kontynuowane, cho¢ w innej formie lub w innym
$wiecie. Jak wspomina Leszek Kotakowski:

$mier¢ [...] jest wydarzeniem nie tylko naturalnym, ale takie spo-
fecznym, religijnym, kosmicznym; [...] chociaz nie jest wydarzeniem
rzadkim albo niezwyklym, zawsze narusza spéjnos¢ zbiorowosci, rodzi
niepokdj i zatrwozenie, wytraca z rutyny. Rytual [np. pogrzeb] ma
przywraca¢ normalno$é, utwierdzi¢ od nowa skaleczong wspélnote

[Kotakowski 2008: 268-269].

Smier¢, jak podkresla Kotakowski, stata si¢ nicodtaczna czeécia zycia
czowieka wlasciwie od zarania dziejéw. Nawet wérod najstarszych uchwyt-
nych archeologicznie kultur mozna zauwazy¢ rozbudowane rytualy pogrzebo-
we. W ten spos6b, na dtugo przed wynalezieniem pisma, ludzie radzili sobie
ze $miercia, thumaczyli jej przyczyny oraz to, co czekalo cztowieka po $mierci.

Wedlug skandynawskich wierzen $wiat skfadal si¢ z dziewieciu krain
stworzonych przez sity przyrody, bogéw oraz pradawne istoty. Trzy z tych
krain odgrywaly szczeg6lna role w mitologii ludéw péinocy — Asgard, Mid-
gard oraz Helheim [Woolf 2007: 462] — znany réwniez jako Hel.

Midgard

Midgard by} $wiatem zamieszkalym przez ludzi, olbrzymy oraz wszelkiej
masci duchy ziemi takie jak trolle, karly czy elfy. Przy czym warto zwrécié
uwagg, ze olbrzymy zamieszkiwaly takze skuty lodem Jotunheim, natomiast
elfy znalez¢ mozna bylo w Alfheimie oraz Svartalfheimie. Midgard, ktérego na-
zwa oznacza dostownie ,zamkniety wewnatrz”, byt $wiatem, w ktérym krzy-

zowaly si¢ losy wielu istot, zamieszkujacych nordycka mitologie.
Asgard

Asgard mozna dostownie dumaczy¢ jako dom bogéw. To whasnie tutaj
znajdowal si¢ patac poleglych — Walhalla — do ktérego zabierano dusz¢ wo-
jownikéw, ktérzy polegli w boju. Do samego Asgardu prowadzit most o na-
zwie Bifrost, ktéry wedhug legend mial forme plonacego tuku otoczonego tecza.
Wejécia na Bifrost pilnowat boski straznik, wszechwidzacy Hajmdal. Asgard

mozna poréwna¢ do chrzeécijariskiego raju, gdyz to wlasnie tutaj chciat trafi¢
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kazdy wojownik. Jednak nie byt to spokojny raj. Asgard zamieszkiwali Azo-
wie i Wanowie, czyli dwa zwalczajace si¢ rody bogéw. Azowie reprezentowali
site oraz mestwo przynalezne wojownikom, natomiast Wanowie byli bogami
zwigzanymi z rolnictwem i plodnoscig [Woolf 2007: 464].

Na czele Azéw stat Odyn, pan Walballi. Byt on bogiem wojownikéw
i wojny, a takze szaleristwa, ktdre zsylal na berserkeréw* — najbardziej nieuste-
pliwych spo$réd nordyckich wojownikéw. Odyn patronowal réwniez szama-
nom jako bdstwo madrosci, magii, poezji i wladzy. Wladca skandynawskich
za$wiatéw czesto przedstawiany jest na grzbiecie Sleipnira, czyli o$mionogie-
go wierzchowca oraz dwdjki krukéw, kedre przemierzaly swiat $miertelnikéw,
a nastgpnie opowiadaly swojemu Panu o tym, co widzialy. Ptaki te nosily
imiona Huginn (mysl) oraz Muninn (pamieé) [Woolf 2007: 467].

U boku Odyna stal jeden z najpopularniejszych nordyckich bogéw,
czyli Thor — syn Odyna, bdg piorundéw, burzy oraz sit witalnych [Sowinska
2016: 107-108]. 7hor patronowal takze instytucji malzenistwa i ognisku do-
mowemu [Eliade 1994: 111], lecz jego posta¢ najczesciej stanowila archetyp
nordyckiego wojownika, gdyz 7hor byt najsilniejszym z bogéw, ktérego na-
lezalo nasladowaé. 7hor bronil réwniez porzadku przed sitami chaosu jako
obronica Asgardu. Porywczy, ale mniej tajemniczy, od Odyna, byl postrzegany
jako béstwo najbardziej ludzkie oraz chetne do pomocy. Symbolem 7hora
byt Mjollnir, czyli magiczny mlot, ktéry kruszyt wszystko, w co trafil, a takze
zawsze wracal do swojego wlasciciela. Mjollnir stanowit czgsty widok na szy-
jach Skandynawéw, ktdrzy nosili jego miniatury jako amulet szczescia [Woolf
2007: 467-468].

Sposréd Wandw warto wyréznié Freje oraz jej brata Frejra. Freja byla
uznawana za najpickniejsza ze wszystkich bogin, a jej obecno$¢ w Asgardzie
gwarantowala szcz¢sliwe zycie pozostalym niebianom. Sama Freja byla bogi-
nig mitosci, plodnosci, wegetacji i magii, ale nie mozna przy tym zapominad,
ze jej sfera oddzialywania byla réwniez wojna. Potowa poleglych wojownikéw
nie trafiata do Walhalli, ale pod wladze¢ Freji na pola Folkvangr [Woolf 2007:
464-465]. Frejr téwniez byl zwiazany z plodnoscia jako béstwo falliczne, a po-
nadto patronowal urodzajowi, ro$linnosci, czasom pokoju, radosci oraz bo-
gactwa [Turowska-Rawicz, Sypek 2007: 58-59].

2 Okresleniem berserker wikinskie sagi postugiwaly si¢ w stosunku do wojownikéw, ktdrzy
walczyli ubrani w skéry niedZzwiedzi lub przemierzali pole bitwy zupelnie nadzy, wiedzac, ze
furia oraz posiadane umiejetnosci wystarcza do pokonania wroga. Wiecej o berserkerach w:

[Wojtala 2017].
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Helbeim

Celem kazdego skandynawskiego wojownika byla $mier¢ w boju, co da-
walo mu szans¢ na wstapienie do Walhalli lub na pola Folkvangr. Jezeli jednak
mezczyzna skonal we wlasnym lozu, czkala go tak zwana ,stomiana $mier¢”,

czyli spedzenie zycia po zyciu w podziemnej krainie Hel.

Wiadata nia ztowieszcza bogini o tym samym imieniu, majaca w poto-
wie zywe cialo, w polowie rozkladajace si¢ zwloki. Z He/ zmarli mogli
przej$¢ do zimnego Niflheimu lub zostaé wygnani do Nastrondu — mie-
lizny, po ktérej wedrowali w lodowatych strumieniach trucizny, zanim
zostali wrzuceni do koda Hvergelmira, aby zamieni¢ si¢ w strawe po-

twora Nidhogga [Woolf 2007: 495].

Helheim oraz mozliwo$¢ trafienia do Niflheimu lub Nastrondu mozna
przyréwnaé do chrzedcijariskiego piekta. Zwhaszcza ze wielu badaczy uwaza, ze
podziemna kraina Hel przybrala swoja mroczna posta¢ dopiero pod wplywem
chrzedcijaristwa. Wezesniej byla to kraina zmartych dla oséb umierajacych
w innych sposéb niz na polu bitwy, czym przypominata grecki podziat za-
$wiatéw na Hades — przeznaczony dla wigkszo$ci zmarlych — Pola Elizejskie
— gdzie na wybranych oczekiwata wieczna szczgsliwo$é — oraz Tartar — miejsce
kazni dla tych, kedrzy sprzeciwili si¢ bogom.

Sama Hel posiadala twarz i cialo zywej kobiety, ktéra od pasa w dét ulega
rozkladowi. Przedstawiono ja réwniez jako kobiete, ktérej jedna polowa nale-
zy do zywego cztowieka, natomiast druga do umartego, co symbolizuje kolor
zgnilej zieleni. Siedziba Hel byl Niflheimu. To whasnie tam znajdowal si¢ tron
bogini nazywany ,Lozem chorych”, posrodku sali znajdowat si¢ stét o nazwie

,G16d”, na ktérym spoczywal néz ,Laknienie”, natomiast wokoét stotu krecili
si¢ stuzacy o wdziecznych imionach ,Leniuch” i ,Spéznialska” [Turowska-
-Rawicz, Sypek 2007: 67-68].

Yggdrasil

Wszystkie dziewie¢ nordyckich $wiatéw osadzone bylo Yggdrasilu, czy-
li gigantycznym drzewie okreslanym jako Drzewo Strasznego, czyli samego
Odyna. W dostownym dumaczeniu Yggdrasil oznaczat wierzchowca Odyna,
ktérego jednym z imion byl Yggr, czyli straszliwy, stad druga mozliwo$¢ tu-
maczenia nazwy samego drzewa. Czesto Yggdrasil przedstawiany jest jako
wielki jesion pelniacy funkcje osi dla nordyckiego kosmosu.
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Drzewo rosto w centrum Asgardu, za$ bogowie odbywali przy nim re-
gularne zgromadzenia. Powiadano, ze jesion ma trzy gléwne korzenie.
Jeden sicgat w dét do Niflheimu i Hvergelmiru, kipiacego kotla, z ktd-
rego powstao zycie. Drugi korzen rést w Midgradzie, gdzie czerpal soki
ze studni wiedzy pilnowanej przez madrego olbrzyma Mimira. Trzeci
za$ znajdowal si¢ w Asgardzie. Poniewaz Yggdrasil byt zywym drzewem,
zawsze istnialo niebezpieczenstwo, ze ulegnie zepsuciu. Li§¢mi jesionu
zywily si¢ cztery jelenie, za§ waz Nidhogg niestrudzenie oplatal jego
najnizszy korzen. Stale zagrozony, a jednocze$nie ustawicznie si¢ odna-
wiajacy, byl Yggdrasil symbolem zycia [Woolf 2007: 465].

Ragnarik

Ragnarik — ,Los bogéw” — w mitologii skandynawskiej przedstawiany
byl jako starcie pomig¢dzy bogami oraz olbrzymami, z udzialem wszystkich
poleglych ludzkich wojownikéw, ktérzy w zaswiatach gotowali si¢ od osta-
tecznej bitwy. W wyniku tego starcia zniszczeniu ma ulec Asgard oraz wszyst-
kie $wiaty, w tym zamieszkiwany przez ludzi Midgard. Wielkie morze zaleje
ziemi¢ i z morskiej toni wyloni si¢ zupelnie nowy $wiat. Zapoczatkowana
zostanie era wiecznej szczesliwosci bez wojen oraz przemocy. Tak wiasnie byt
opisywany Ragnarik w poemacie Viluspd, napisanym miedzy X a XI wiekiem
[Woolf 2007: 472].

Ragnarok miala poprzedzi¢ $mieré Baldura, syna Odyna, boga dobra,
pickna i madrosci [Turowska-Rawicz, Sypek 2007: 56-57]; narodziny tréjki
dzieci Lokiego — boga oszustwa — oraz Fimbulvinter, czyli wyjatkowo surowa
zima, majaca trwaé trzy lata bez przerwy. W jej wyniku $wiat ludzi pograzy
si¢ w wojnie oraz przemocy. W okresie Fimbulvinter storice miato przybra¢
tez czarny kolor, dlatego naukowcy podejrzewaja, ze inspiracja dla tej legen-
dy mial by¢ rok 536 n.e. W tym okresie storice nad Skandynawig zostalo
przystonicte przez wulkaniczny pyl w wyniku erupgji, a klimat ulegl gwal-
townemu ochlodzeniu, co doprowadzito do kleski glodu [Heather 2017: 40].
Relacja Kasjodora z tego okresu zywo przypomina nordycka legende o nad-
chodzacym koncu $wiata, co potwierdza, ze Fimbulvinter nie byt jedynie

wytworem wyobrazni.
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O ZWYCZAJACH POGRZEBOWYCH SEOW KILKA

Smier¢ na polu walki dawata wojownikami gwarancje udania sie do Wai-
halli lub na pola Folkvangr, natomiast §mieré we wlasnym tézku lub z przy-
czyn naturalnych — jak zostalo wspomniane powyzej — oznaczalo spedzenie
wiecznosci w Helheimie. Mimo tego wierzono, ze zmarly moze roztacza¢ do-
bry lub zty wplyw na okolicg, w ktdrej zostat pochowany. Z tego tez powodu
ukochanych zmarlych chowano blisko domu, aby czuwali nad bliskimi, nato-

miast przestgpcéw grzebano jak najdalej od osiedli.

Wikingéw grzebano w stynnych fodziach, na pewnych obszarach ist-
niata jednak inna tradycja, pochodzaca z epoki brazu, zgodnie z ktdra
zmarlych umieszczano w zwyczajnych grobach oznaczanych kamie-
niami ustawianymi w ksztalt fodzi. Najlepiej znane przyklady takich
grobéw pochodza z Lindholm Hoje w poblizu Alborga (na pétnocy
Pétwyspu Jutlandzkiego), gdzie w latach pigédziesiatych XX w odkry-
to cmentarzysko z epoki wikingéw, zasypane przez piasek ok. 1000 r.
Nie wszystkie z ok. 700 grobéw nasladuja kontury fodzi (oprécz nich
pojawiajg si¢ kwadraty, okregi i prostokaty), jednak od ok. 800 ksztalt
ten stawal si¢ coraz bardziej powszechny. Wigkszo$¢ zwlok poddano
kremacji, dlatego mozna domniemywad, iz nie wierzono w to, ze zmar-

tych czeka po$miertna podréz [Woolf 2007: 495].

GRY KOMPUTEROWE INSPIROWANE ZASWIATAMI WIKINGOW

Gry komputery w ciagu ostatnich latach ewoluowaly od ,zwyklej roz-
rywki™ do tekstéw kultury, tym samym zwracajac na siebie uwage bada-
czy z wielu zréznicowanych dziedzin. Potencjal edukacyjny i integracyjny,
ze szczegdlnym podkresleniem budowania narracji, staly si¢ przedmiotem
szczegdtowych badan, czego efektem jest powstanie takich poje¢ jak grywali-
zacja* czy immersja’. Stworzenie gry prezentujacej swéj wlasny model $wiata

jest duzym wyzwaniem dla twércéw.

> W rozumieniu potocznym, gdyz warto podkresli¢, ze wiedza potoczna, razem z wrazliwoscia
artystyczng i refleksja filozoficzna s uznawane za trzy postacie przed-socjologicznej wiedzy
o spoleczenistwie, a takie za wcigz wazny element spoleczny ksztaltujacy takie elementy jak
tozsamos¢ jednostki, myslenie spoleczne, itp.

4 Jedna z popularniejszych definicja grywalizacji koncentruje si¢ na uzywaniu mechanizméw
wykorzystywanych w grach komputerowych do modyfikowania zachowania ludzi w zyciu co-
dziennym. Wiecej o grywalizacji w: [Tkaczyk 2012].

5 Immersja w grach komputerowych jest zwiazana z do§wiadczaniem samej gry poza
sfera doznan fizjologicznych, mozliwoscia ,zanurzenia si¢” w niej i prezentowanych
tre$ciach. Wigcej o immersji w: [Prajzner 2009].
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Taka iluzja spdjnego $wiata powoduje, ze wchodzacy do gry gracz czu-
je si¢ jak Alicja w Krainie Czaréw — czyli ma poczucie, ze ten $wiat
istnieje od dawna, a on whasnie kupit do niego jedynie przepustke. To
trudne wyzwanie dla twércéw aby stworzy¢ strukture swiata od pod-
staw z architektura, religia, hierarchia spofeczna, obyczajami, wlasna
mitologia, problemami etc, zwlaszcza, ze w grze »mamy do czynienia
[...] z pewna symboliczng wizja rzeczywistosci, jej metafora. Podsta-
wowym warunkiem dobrej gry nie jest zatem dokladno$¢ w przedsta-
wianiu wyimaginowanego $wiata, lecz jego czytelno$é«. Nie da si¢ jed-
nak stworzy¢ iluzji zyjacego $wiata bez uwzglednienie $mierci [Wojtala
2019: 38].

Czgé¢ gier idzie nawet krok dalej i w swojej fabule uwzglednia nie tylko

sama $mier¢, ale takze watek zaswiatéw.
The Elder Scrolls V: Skyrim

Jak juz zostalo wspomniane powyzej, $mier¢ na polu walki dla wikinga
byla powodem do dumy, gdyz otwierala mu droge go Walhalli badz na pola
Folkvangr. Do Walhalli zmarlego zabierata Walkiria, wystanniczka samego
Odyna, ktéra witata go kielichem miodu [Woolf 2007: 473], a nastgpnie za-

bierala w droge do zaswiatéw.

Sala Walhalli odznaczala si¢ niezwykla wspaniatoscia — miato do niej
prowadzi¢ 540 drzwi, kazde o szerokosci umozliwiajacej przejscie 800
idacych fawa wojownikéw. Jej $ciany I$nily od wiszacych oszczepdw,
za$ dachy zdobily cenne tarcze blyszczace w zlocistych promieniach.
Wybrani wojownicy ucztowali w Walhalli, radujac si¢ nieograniczona
iloscig miodu i dziczyzny z odynica Saehrimnira, ktory odnawial sie co
noc. [...] ¢éwiczyli si¢ w wojennym rzemiosle, spedzajac cale dnie na
walce miedzy soba. Kazdego wieczora wszystkie rany sie goily, dzigki
czemu mezni wikingowie mogli ucztowa¢ do péinej nocy, stuchajac
muzyki i opowiesci poetéw wspominajacych dzielne czyny dokonane
dawno temu [Woolf 2007: 494].

Wedtug Jensa Petera Schjedta do Walhalli trafiali nie tylko polegli w bi-
twie, ale réwniez wojownicy naznaczeni wldcznia, czyli tacy, ktérzy przeszli
rytuat inicjacji i narodzili si¢ na nowo jako wojownicy.

Model $wiata gry 7he Elder Scrolls V: Skyrim juz na pierwszy rzut oka
wzorowany jest na kulturze nordyckiej, o czym $wiadcza imiona, jezyk, orez,
struktura spoleczna, tytuly wladcéw, a takie wystepujace w wirtualnym $wie-

cie organizacje np. Towarzysze, czyli tutejsza gildia zrzeszajaca wojownikéw.
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Ich kwatera jest sala biesiadna Jorrvaskr w Biatej Grani [Skyrim.pl, Clockowrk
City...]. Pod wzgledem architektonicznym jest to budynek przypominajacy
odwrécony do géry dnem statek, czyli typowy motyw skandynawski. Nic
wigc dziwnego, ze stworzone w grze zaswiaty — Sovngard — rébwniez nawiazuja
swoja konstrukcja do Walhalli. ,Jest to miejsce zycia wiecznego odwaznych
norskich wojownikéw. [...] W tym miejscu duchy Norddw zabawiajg si¢ i pija
przez cale swoje wieczne zycie” [The Elder Scrolls Wiki...].

W toku gtéwnej fabuly gracz odnajduje droge do Sovngardu w celu uzy-
skania pomocy duchéw norskich bohateréw. Wejscia na most pilnuje straznik,
ktéremu nalezy udowodni¢ swoja warto$¢ i dopiero uzyskawszy jego aprobate
mozna przekroczy¢ most zbudowany z szkieletu smoka. Bifrost w tym wypad-
ku nie jest personifikacjq teczy z fabularnego powodu — duchy norskichboha-
teréw o ktérych pomoc prosi gracz, sa stynnymi zabdjcami smokéw. Réw-
niez gléwna fabula oparta jest o konfrontacje ze smokiem Alduinem, ktéry
mocno przypomina skandynawskiego Nidhogga, wbijajacego kly w korzenie
Yggdyasila.

Uzyskujac pomoc z zaswiatéw bohateréw gracz ma szanse pokonaé wiel-
kie zto, ktére zagrazato réwniez Sovngardowi. O ile w grze udaje si¢ powstrzy-
ma¢é zaglade, przeznaczenie Walhalli nie bylo tak optymistyczne — raj dla
wojownikéw trwat az do nadejscia Ragnariku, kiedy to ,bogowie wraz z ludz-
kimi bohaterami wszystkich wiekéw zgromadza si¢ w Walhalli, chwytajac za
bron i stajac do walki z nieprzyjacielem” [Woolf 2007: 473]. W tej ostatniej
bitwie zgina¢ mieli prawie wszyscy bogowie, ludzie, zwierzeta, w skrécie caly

$wiat, na gruzach ktérego miat si¢ narodzi¢ zupelnie nowy.
Wiedzmin 3: Dziki Gon

Motyw Ragnariku przewija si¢ takze w $wiecie wykreowanym przez An-
drzeja Sapkowskiego, ze szczegdlnym uwzglednieniem gry Wiedzmin 3: Dziki
Gon [2015]. Skandynawskie wplywy wida¢ wyraznie w przepowiedni Ithlinny,
ktéra powstala na bazie opisu Ragnariku autorstwa Snorriego.

Przepowiednia Ithlinne:

Zaprawde powiadam wam, oto nadchodzi wiek miecza i topora, wiek
wilczej zamieci. Nadchodzi Czas Bialego Zimna i Bialego Swiatla,
Czas Szalefistwa i Czas Pogardy, Tedd Deireddh, Czas Kotica. Swiat
umrze w§rédd mrozu, a odrodzi si¢ wraz z nowym storicem [Wiedzmin
Wiki, 2019, Proroctwo Ithlinne...].

228



GRY KOMPUTEROWE INSPIROWANE ZASWIATAMI WIKINGOW

Poeta Snorri o nadejsciu Ragnariku:

Czas konica poprzedzi okres brutalnych wojen: »wiek topora, wiek mie-
cza, wick wichury i wilka«. Po czasie walki nastapi surowa zima, trwaja-
ca trzy lata. Wilki, ktére od dawna $cigaly stonice i ksiezyc, w koricu je
pochwyca i pochlona. Ziemia si¢ zatrzesie, a drzewa zostang wyrwane
z korzeniami. [...] W krainie He/ zerwane zostang cumy Naglfara —
owa straszna 16dZ zostata wykonana z kawalkéw paznokci zmarlych

[Woolf 2007: 473]°.

Podobieristwo pomigdzy przepowiednia Ithlinne a fragmentami poema-
tu Snorriego sa wreez uderzajace. Oba teksty nawiazuja do nadejscia wielkiego
zimna i okresu brutalnych wojen. Wspdlny jest rowniez watek wilka, w przy-
padku Snorriego dwéch drapieznikéw pozerajacych storice oraz ksigzyc, na-
tomiast u [thlinne motyw Fimbulvinter oraz pojawienia si¢ mitycznych be-
stii stopit si¢ w jedno, taczac obecnos¢ wilkéw ze stowem zamie¢ — stowem
o typowo zimowym zabarwieniu. Nie s3 to zresztg jedyne watki zaczerpnigte
zaréwno przez pisarza, jak i twércéw gier z terenéw Skandynawii.

Warto doda¢, ze sam Naglfar réwniez pojawia si¢ w grze Wiedzmin 3:
Dziki Gon jako mityczny okret zbudowany z paznokci umartych, ktéry ma sie
pojawi¢ w ostatni dzieri $wiata —Ragh nar Roog, przywozac na swoim pokla-
dzie upiory. Trudno w tym miejscu nie zauwazy¢ podobieristwa pomiedzy sto-
wem Ragnarokiem, a obecnym w grze Ragh nar Roog. Zwlaszcza ze ,,zabobonni
mieszkanicy Skelligeobcinaja swoim zmartym paznokcie przed pochéwkiem,
aby pozbawi¢ demony budulca” [Wiedzmin Wiki, 2020, Naglfar...].

Wspomniana kraina Skellige stanowi jeden z obszaréw, ktéry mozna od-
wiedzi¢ w toku przygdd tytutowego wiedZzmina. Podobnie jak w przypadku
Elder Scrolls V: Skyrim, jest to kraina czerpiaca pelnymi gar§ciami ze skandy-
nawskich legend, zwyczajéw oraz historii. Mieszkaricy wysp prakeykuja tra-
dycyjne nordyckie metody pochéwku, co gracz moze zaobserwowaé podczas
pogrzebu kréla BranaTuirseach. Jest to jedna z misji pobocznych dziejaca si¢
w porcie pod warownia Kear Trolde. Zwtoki kréla zostaja przetransportowane
do fodzi na noszach wykonanych z tarcz. Do zmartego z whasnej woli dotacza
naloznica — chociaz powinien to by¢ obowiazek zony, ktéra obserwuje po-
grzeb z nabrzeza. Statek zostaje podpalony za pomoca plonacej strzaly. W ten
sposob dusza kréla zostaje wyprawiona w swoja ostatnia podréz. Po pogrzebie

odbywa si¢ wielka uczta, podczas kidrej zglaszajg si¢ kandydaci na nowego

¢ Starano si¢ op6zni¢ powstawanie Naglfara grzebiac zmarlych z obcigtymi paznokciami u rak
i nég.
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kréla Skellige [Wiedzmin Wiki, 2022, Bran Tuirseach...].

Warto tez doda¢, ze na wyspach Skellige motyw Walhali przewija sig przez
zycie codzienne mieszkarficéw. Przechodzac przez kolejne miejscowosci, gracz
ma okazj¢ wystucha¢, jak wojownicy rozmawiaja o godnej $mierci, a mlodzi
Skelligijezycy poszukuja okazji do zdobycia niesmiertelnej chwaly, organizujac
druzyny do wypraw lupiezczych czy podejmujc si¢ realizacji niebezpiecznych
wyzwan — gléwnie zwiazanych z polowaniem lub walka. Mieszkaricy Skellige
zyja wyprawami lupiezczymi oraz pragnieniem okrycia swojego rodowego na-

zwiska nie§miertelna chwala.
Assassin's Creed: Valballa

Akcja gry Assassin's Creed: Valhalla zostata osadzona w Europie IX wieku.
Gracz weiela si¢ w posta¢ imieniem Eivor, ktéry — lub ktdra — opuszcza tere-
ny Skandynawii, udajac si¢ na podbdj Anglii [GryOnline.pl, Assassin'’s Creed:
Valhalla...]. Bedac glowa wikinskiego klanu, gracz musi zadba¢ nie tylko o do-
bro doczesne swoich ludzi, ale takze o honor swéj oraz swoich wojownikéw.
Obecnos¢ Walhalli stale otacza gléwna postaé, poczatkowo pod postacia opo-

wiesci oraz pragnienia walki, jednak z czasem przybiera bardziej realng forme:

*  Motyw Walhalli w Assassin's Creed: Valhalla przyjmuje forme kon-
kretnej decyzji, ktdra jest jednym z czynnikéw, decydujacym o od-
blokowaniu dobrego lub ztego zakoriczenia gry. Jednym z takich
momentéw jest walka z Dagiem — postacia, ktdra towarzyszy nam od
poczatku gry, jednak w toku rozwoju fabuly, Dag zaczyna podwazaé
prawa Eivora do przewodzenia klanowi. Prowadzi to do rzucenia
wyzwania do walki na $mier¢ i zycie. Po zwycigstwie gracz otrzymuje
mozliwo$¢ decyzji: albo da umierajacemu topér do reki, jako dowdd
$mierci w boju, zeby mégl i8¢ do Walhalli, albo odméwi tej przy-
stugi, skazujac przegranego na Helbeim. Jest to cieckawy moment,
w ktérym gracz decyduje o czyims zyciu po$miertnym.

*  DPodczas realizowania jednej z misji pobocznych gracz otrzymuje
mozliwo$¢ eksploracji zaréwno Asgardu, jak i Jotunheimu. Pierw-
sza kraina zostala przedstawiona zgodnie z mitologia nordycka
z uwzglednieniem tgczowego ksztattu Bifrostu. W sali biesiadnej
spotka¢ mozna takich bogéw jak Freja, Loki czy Tyr. Gtéwna postaé
gracza réwniez si¢ zmienia — chociaz réznica nie obejmuje wygladu

—z przywddcy klanu na samego Odyna. Misje w Asgardzie nawiazuja

230



GRY KOMPUTEROWE INSPIROWANE ZASWIATAMI WIKINGOW

do mitologii skandynawskiej, a wyzwania obejmuja zadania majace
na celu powstrzymac¢ nadejécie Ragnariku. Réwniez Jotunheimu zo-
stal przedstawiony zgodnie z mitologia nordycka jako miejsce wiecz-
nej zimy, zamieszkale przez wrogie ludziom i bogom olbrzymy. Zda-
rzaly si¢ oczywiscie wyjatki od tej reguly, jednak rzadko — np. Zhor
narodzit si¢ ze zwiazku Odyna z olbrzymka Jord [Woolf 2007: 470].
Ogodlnie wickszos¢ mitéw nordyckich przedstawia olbrzymy jako
istoty tepe i fatwe do oszukania, z czego wielokrotnie korzysta Loki.

Istoty te wzbudzaly Iek swoimi rozmiarami, przewyzszaly bowiem na-
wet bogéw. W jednej z kosmicznych opowiesci 7hor i Loki biora omylkowo
za dom zgubiong r¢kawice olbrzyma i spedzaja noc w jednym z jej palcéw.
Jako istoty pochodzace z chlodnej i mrocznej krainy, olbrzymy zamienialy si¢
w kamien, jesli padtu na nich promienie storica [Woolf 2007: 470].

Do motywu silnych i tgpych olbrzyméw nawiazywal tez Wiedzmin 3:
Dziki Gon w jednej z misji pobocznych, w ktérej to Hjalmar an Craite wy-
rusza na wyspe Undvik, aby zgladzi¢ Lodowego Giganta i tym samym udo-
wodni¢ swoje prawa do skelligijskiego tronu [Wiedzmin Wiki, 2020, Hjalmar
Krzywogeby...].

Réwniez finat historii Sigurda, przyrodniego brata gtéwnej postaci, zwia-
zany jest z Walhallg, a doktadniej dzieje si¢ wewnatrz niej, gdy udaje si¢ od-
nalez¢ wejscie do raju ukryte w $wiecie $miertelnikéw. Gracz moze zatem do-
$wiadczy¢ niekoriczacej si¢ bitwy, do ktérej wojownicy wyruszaja codziennie,
skoficzywszy ucztowal przy suto zastawionym stole. Ta wersja Walballi nie
jest jednak ulokowana w Asgardzie, a wyjasnienie jej istnienia jest zwigzane
z kosmicznym motywem przewijajacym si¢ przez caly seri¢ Assassin's Creed.

W grze nie brakuje tez drobniejszych watkéw zwiazanych z Walhallg oraz
scen oddajacych zwyczaje pogrzebowe, jednak omdéwione powyzej przyklady
byly najsilniej inspirowane wikifiskimi zaswiatami.

Warto tez tutaj zwrdci¢ uwage na dodatek do Assassin's Creed: Valhal-
la pod nazwa Assassin's Creed Valballa: Swit Ragnaroku. Fabuta tego DLC
koncentruje si¢ na porwaniu Baldura, syna Odyna. Gracz wciela si¢ w po-
sta¢ Odyna wyruszajacego na ratunek synowi do krélestwa krasnoludéw pod
nazwa Svartalfheim’, podczas gdy gtéwnym antagonista dodatku jest postaé
Surta, ognistego olbrzyma [GryOnline.pl, Assassin's Creed: Valballa — Swir
Ragnaroku...]. Mozna wigc $mialo napisaé, ze dodatek ten mocno bazuje na

7 Svartalfheim to mitologiczna siedziba krasnoludéw ulokowana pomiedzy Niflheimem a Mid-
gardem, wewnatrz ziemi.

231



MALWINA WOJTALA

nordyckiej mitologii, realizujac prawie jeden do jednego wybrane elementy

z mitéw powiazanych z Odynem.
Valhalla Hills

Valhalla Hills to gra z gatunku strategii ekonomicznych, jednak jej fa-
bula opiera si¢ w calosci o motyw Walhalli. Klan wikiriskich wojownikéw,
ktérzy cale swoje zycie tupili Europe, w koricu dostapito upragnionej $mierci
w boju i trafito do Asgardu. Jednak na miejscu okazalo sig, ze wrota Walbal-
li pozostaja dla nich zamkniete. Przyczyna tego stanu jest ktétnia pomigdzy
Odynem a jego synem Leko, ktéry nie zaliczyt egzaminu na bycie béstwem.
Niezadowolony ojciec uczynil swojego syna bogiem budowniczym, po czym
go wygnal razem z duszami zmartych wikingdéw z powrotem na ziemie. Zada-
niem gracza jest sprowadzenie wygnanych wikingéw z powrotem do Walhalli,
z pomoca sprawnie dzialajacej gospodarki, ktéra bedzie dostarcza¢ surowcéw
niezbednych do przetrwania i przekupstwa straznikéw pilnujacych portaléw
do zaswiatéw [GryOnline.pl, Valhalla Hills...].

Jak mozna zauwazy¢, watek Walhalli zostat w Valhalla Hills potrakto-
wany z przymruzeniem oka. Bardzo ludzka kiétnia pomiedzy Odynem i jego
synem spowodowala odestanie wszystkich dusz na ziemig oraz tymczasowe za-
mknigcie zaswiatéw. W efekcie gra jest cieckawym przyktadem humorystycz-

nego polaczenia motywu zaswiatéw oraz ekonomii.
Niffelbeim

Niffelheim to gra z gatunku dungeon crawler, ktéra Yaczy w sobie elemen-
ty survivalu i RPG. Calo$¢ fabuly zostala mocno zainspirowana wierzeniami
nordyckimi, co mozna oceni¢ juz na podstawie samej nazwy. Gracz wciela
si¢ w bezimiennego wikinga, ktéry pragnie dosta¢ si¢ po $mierci do Walhalli.
Jednak, gdy ginie, zamiast do Asgardu trafia do tytutowego Niffelheimu — kra-
iny mgiet, znajdujacej si¢ w domenie bogini $mierci Hel. Zadaniem gracza jest
pokona¢ wszystkie wyzwania stawiane przez t¢ grozna kraing, aby dotrze¢ do
Walhalli. Ciekawym rozwiazaniem jest wykorzystanie faktu, ze gtéwna postaé
nie zyje, wigc nie moze umrze¢ ponownie. Dlatego ,,$mier¢” w zaswiatach po-
woduje jedynie teleportacje do bazy gracza. Dopiero unicestwienie samej bazy
spowoduje permanentna $mier¢ gtéwnej postaci, czyli zniszczenie jego duszy

[(GryOnline.pl, Niffelheim...].
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Niffelheim to gra, ktérej fabuta whasciwie w calosci dzieje si¢ w zaswia-
tach. Sg one gléwng lokacja, natomiast Walhala stajg si¢ upragnionym celem
i napedza do dzialania gléwna postaé. Otaczajacy gracza lodowy krajobraz,

ktéry odpowiada opisom skutego mrozem Niflheimu.
Viking: Battle for Asgard

Viking: Battle for Asgard to tytul, ktéry méwi sam za siebie. Gra jest scisle
zwigzana z mitologig nordycka, a gracz wciela si¢ w posta¢ mlodego wikinga
o imieniu Skarin, ktéry otrzymuje specjalna misje od bogéw Asgardu — ma
ochroni¢ domeng $miertelnikéw przed armia nieumartych bogini Hel. Ska-
rin nie tylko musi chroni¢ Midgard, ale takie pokrzyzowaé plany wladczyni
$mierci, ktora planuje uwolni¢ wilka Fenrira, zeby rozpocza¢ Ragnarik. Natu-
ralnie fabula Viking: Battle for Asgard koticzy si¢ pokonaniem bogini Hel, jed-
nak posta¢ gracza nie otrzymuje w nagrod¢ upragnionego miejsca w Walhalli.
Freya odmawia Skarin owi tego zaszczytu. W akcie zemsty na bogach Asgardu,
mlody wiking wlasnorgcznie uwalnia Fenrira, tym samym rozpoczynajac Ra-
gnarok [GryOnline.pl, Viking: Battle for Asgard...].

Motyw skandynawskich zaswiatéw stanowi w tym przypadku zaréw-
no gléwna os fabularna. Obietnica wejécia do Walhalli stanowi gtéwny
cel bohatera, ktéry w efekcie sam postanawia doprowadzi¢ do korica $wia-
ta i skaza¢ niewdzigcznych bogéw na $mieré. Réwniez gléwny antagonista
zostal zaczerpnigty z mitologii nordyckiego, przez co mozna $mialo napisac,

ze gra w calosci inspiruje si¢ wikifiskimi zagwiatami.
Ragnarok Online

Ragnarok Online jest seria gier typu MMORPG?®, ktéra sklada si¢ z gry
podstawowej Ragnarok Online, kontynuacji oraz tytuléw przeznaczonych na
platformy mobilne — Ragnarok Origin, Ragnarok The Lost Memories, Hymn
of the Valkyrie oraz Ragnarok Online 2: Legend of The Second.

Akgja pierwszej czesci, czyli Ragnarok Online rozgrywa si¢ w §wiecie na-
znaczonym przez kataklizm. Tytulowy Ragnarik trwa, jednak nawiazania do

mitologii nordyckiej zostaly ograniczone do nazw lokacji np. swiatynia Odyna,

8 Massively multiplayer online role-playing game, czyli gra sieciowa w ktdrej gracze eksploruja
wsp6lny dla siebie $wiat wirtualny, moga toczy¢ ze soba nawzajem walki, laczy¢ sie w grupy
i wykonywa¢ razem misje, w tym zwigzane z gtéwna fabula. Kooperacja z innymi graczami jest

podstawag MMORPGie.
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nazw przedmiotéw oraz imion potworéw. Z calej dostgpnej wiedzy na temat
wikinskich zaswiatow skorzystano wylacznie z samego ,Zmierzchu Bogéw”
[Wikipedia, 2022, Ragnarok Online...].

Ragnarok Origin to wersja mobilna gry Ragnarok Online, przeznaczona
na platformy Android, jednak nie wprowadzono jednak zadnych powazniej-
szych zmian w fabule czy samym $wiecie [Ragnarok Wiki, 2022, Ragnarok...].

Ragnarok The Lost Memories: Hymn of the Valkyrie — znana réwniez jako
Song of the Valkyrie — réwniez zostata pomyslana jako wersja mobilna Ragna-
rok Online. Jedyna zmiana jest gtéwny bohater, ktéry trafia ze znanego nam
$wiata do zupelnie nowego $wiata. Podobnie jak Ragnarok Origin, tytul jest
przeznaczony na telefony z systemem Android [Ragnarok Wiki, 2022, 7he
Lost Memories...].

Ragnarok Online 2: Legend of The Second, chociaz nawiazuje do Ragnarok
Online, tym razem o wiele glebiej zanurza si¢ w nordycka mitologie. Przedsta-
wiony w grze $wiat podzielony jest na trzy strefy: Rune Midgard, Republike
Schwaltzvalt o industrialnym charakterze — nawiazujaca do Svarzalfheimu, le-
gendarnej siedziby krasnoludéw — oraz slynacego z oddania religijnego Aru-
nafeltz. Tym razem précz tytutowego Ragnariku, do ktdrego odnosi si¢ glow-
na fabula, nazw potworéw oraz przedmiotéw, tworcy stworzyli takze lokacje
czerpiace z nordyckiej mitologii w znacznie wickszym niz dotychczas stop-
niu. Oprécz wymienionych obszaréw do eksplorowania przez gracza kraina
zostala oddana zmartych Niflheim oraz Walhalla [GryOnline.pl, Ragnarock
Online 2 PC...].

Valkyrie Elysium

Jest to $wiezo wydany tytul, koncentrujacy si¢ na postaci tytutowej Wal-
kirii. Jak zostalo wspomniane wcze$niej, Walkirie byly wystanniczkami Ody-
na, ktére przybywaly po zmartych wojownikéw, zeby zabra¢ ich do Walhalli.
W tym konkretnym przypadku tytulowa Walkiria pojawia si¢ w stworzonym
przez twércéw wymyslonym $wiecie trawionym przez Ragnarok. Bohaterka
zbiera dusz¢ wojownikéw i zamiast zaprowadzi¢ ich do Walhalli, wciela po-
legltych do swojej armii. Pod wzgledem gatunkowym Valkyrie Elysium repre-
zentuje nurt japonskich gier akgji z elementami RPG, ktéry w tym wypadku
opiera si¢ o watek Ragnarokn i Walhalli |GryOnline.pl, Valkyrie Elysium...].
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Eitr

Eitr to tytul weiaz znajdujacy si¢ w produkeji, jednakze ta gra utrzymana
w rozpikselowanej oprawie w stylu retro zapowiada si¢ interesujaco z punktu
widzenia fabuly. Zwlaszcza, ze twércy siggneli po motyw z wikiriskich zaswia-
téw, ktéry nie jest tak rozpowszehniony jak Ragnarok czy Walhalla. Fabula
Eitr koncentruje si¢ na drzewie Yggdrasil, bedacego spoiwem wszystkich dzie-
wigciu $wiatdéw ze skandynawskich wierzen. To gigantyczne drzewo zosta-
Yo zakazone czarng substancja okreslang tytutowa nazwa Eitr, a wszystko co
wchodzi w kontakt z drzewem, zostaje zatrute. Zaglada grozi wszystkim dzie-
wigciu $wiatom. Gracz wciela si¢ w posta¢ wojowniczki, ktéra ma powstrzy-
maé rozpowszechniajacy si¢ zarazg [GryOnline.pl, Eizr...]. Jak mozemy si¢
domysle¢, bedzie to wymagato podrézowania pomiedzy lokacjami znanymi
z mitologii, zwlaszcza ze udostgpnione materialy pokazuja Odyna pod posta-

cig wedrowca w szerokim kapeluszu, co znajduje odzwierciedlenie w mitach.
Apsulov: End of Gods

Réwniez fabula gry Apsulov: End of Gods nawiazuje do motywu Ygedrasi-
la, chociaz w tym wypadku mamy do czynienia z rasowym horrorem. Drzewo
Zycia roénie w ukrytej $wiatyni, ktéra zostaje odkryta przez badaczy z odleglej
przysztosci, gdzie technologia miesza si¢ z motywami rodem z nordyckich le-
gend. Jest to ciekawe polaczenie przysztosci z przesztoscia. Gracz weciela sig
kobiete dotkni¢ta amnezja, ktdra budzi si¢ na terenie $wiatyni. Cel rozgrywki
ewoluuje od checi ucieczki z tajemniczego miejsca, do odkrycia prawdy na
temat wlasnej tozsamosci, Drzewa Zycia oraz artefaktu, ktéry nordyccy bo-
gowie pozostawili w $wiatyni. Twércy w wyjasnienie tych zagadek zaangazo-
wali sily nadprzyrodzone, tworzac specyficzny mroczny klimat, jak przystato
na gr¢ z gatunku survivalhorroru przystalo. Dzigki temu zabiegowi podkre-
$lono réwniez brutalno$¢, z keérej styneli wikingowie, chociaz w tym wypad-
ku jest ona ,opakowana” w nowoczesng technologic [GryOnline.pl, Apsulov:

End of Godb....].

Roots of Yggdrasil

Ciekawym polaczeniem kilku watkéw zwigzanych z wikidskimi zaswia-
tami jest gra Roots of Yggdrasil. Jest to strategia typu city builder, ktéra zosta-

fa osadzona w $wiecie po zakoniczeniu Ragnariku. Wszystkie $wiaty ulegly
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zniszczeniu, bogowie upadli, a wraz z nimi tytutowy Ygedrasil. Odtamki rozbi-
tych $wiatéw unosza si¢ swobodnie w kosmosie, gdzie sa powoli pochfaniane
przez Ztowroga ciemno$¢ o nazwie Ginnungagap — przedwieczna pustke obec-
na w skandynawskich mitach. Zadaniem gracza jest poprowadzi¢ ocalatych
z Ragnaroku wikingéw w taki sposéb, by nie pochlonela ich ciemnos¢ — czyli
de facto z jednego odtamka ladu na drugi. Jednoczesnie klan dba o korzenie
Yggdrasilu, odnawiajac Drzewo Zycia. Jest to jedyna szansa na odbudowanie
zniszczonego $wiata [GryOnline.pl, Roots of Yggdrasil...].

Roots of Yggdrasil Yaczy w sobie watek Ragnariku i Drzewa Zycia, zgrab-
nie tworzac $wiat po kataklizmie. Pomyst na gre rodzi tez ciekawe pytanie: je-
$li dziewigé $wiatéw przestalo istnied, to co si¢ stato z wikinskimi zaswiatami?
Miejmy nadzieje, ze twércy gry pokusza si¢ na probe odpowiedzenia na to
pytanie, gdyz sam tytul wciaz oczekuje na swoja premiere. Jak mozna zauwa-
zy¢ na stronie gry na platformie Steam pod data wydania widnieje wymowny
napis Waiting for Ragnarok to end...

Hellblade: Senua’s Sacrifice

Hellblade: Senua’s Sacrifice jest mocno wyrézniajacym si¢ tytutem na tle
pozostalych gier, gdyz opowiada on wojowniczce z plemienia Piktéw cier-
piacej na ,klatwe”, w rzeczywistosci bedaca zaburzeniami psychicznymi. Se-
nua znajduje akceptacj¢ dopiero ze strony Dilliona, ktéry sklada wizyte w jej
wiosce. Oboje zakochuja si¢ w sobie i postanawiaja zosta¢ razem. Zdarzenia
jakie potem nast¢puja, doprowadzajg do $mierci Dilliona z rak normanskich
najezdzcéw. Zrozpaczona wojowniczka wyrusza uratowaé dusze¢ ukochanego
z Helheimu z rak bogini Hel [Wikipedia, 2022, Hellblade...].

Tworcy gry odtworzyli z dokladnoscia posepny wyglad Helheimu, zon-
glujac podaniami o wikiriskich zaswiatach oraz mozliwym wplywem na rozu-
mienie §wiata przez pryzmat choroby psychicznej, tym samym tworzac wyjat-
kowo niepokojacy klimat. Whasciwie cala fabula ma miejsce jest w wikiriskich
za$wiatach, gdzie watki skandynawskie mieszaja si¢ z motywami ze $wiata
Piktow oraz wikingéw, dzigki czemu gra oferuje prezentuje si¢ wyjatkowo na
tle innych wikiriskich tytuléw.

Age of Mythology

Age of Mythology to klasyczna gra z gatunku RTS, ktéra zabiera gracza
w podréz poprzez krainy starozytnych Grekéw, Egipcjan oraz Skandynawéw
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u boku atlantydzkiego admirata Arkantosa. W toku podrézy, majacej na celu
powstrzymaé cyklopa imieniem Gargarensis, gracz trafia do skutej lodem
Skandynawii. Chociaz watek nordycki stanowi jedynie element kampanii, gra
pozwala sterowaé unikalnymi nacjami, w tym Normanami w rozgrywkach
jednoosobowych lub wieloosobowych. Jako ze oddawanie czci bogom stanowi
kluczowy element mechaniki — ich faska umozliwia zakup jednostek mitycz-
nych — przed rozpoczgciem partii gracz wybiera jednego z bogéw opiekun-
czych — w przypadku Skandynawéw mowa o Odynie, Thorze i Lokim — a wraz
z rozwojem gry wybiera trzy dodatkowe béstwa z dostgpnej puli dziewieciu
niebian — m.in. Baldura, Hel czy Hajmdala. Od tego wyboru uzalezniony
jest styl gry, gdyz béstwa udostgpniaja graczom unikalne technologie, bonu-
sy, a takze umozliwiajg rekrutacje mitycznych stworzen, takich jak Walkirii
czy Einherjaréw — wojownikéw oczekujacych w Walhalli na ostateczna bitwe
z sitami Lokiego.

Kampania dla pojedynczego gracza obejmuje szereg scenariuszy w Skan-
dynawii, ktére s3 mocno osadzone w nordyckich wierzeniach. Gracz moze
m.in. obja¢ kontrole nad WalkirigReginleif, zej$¢ do Niflheimemu oraz pomébc
dwdjce krasnoludzkich kowali w odtworzeniu mitycznego or¢zu Zhora. Po-
dobnie jak w przypadku innych gier, celem nadrzednym jest powstrzymanie

Ragnariku, za ktorym stoi bég oszustéw, Loki.
PODSUMOWANIE

Ragnarik jest najczesciej wystepujacym motywem w grach zwiagzanym
z wikifiskimi zaswiatami. ,Zmierzch bogéw” daje duze mozliwosci do kre-
acji wielopoziomowych wrogéw oraz bosséw, dlatego zainteresowanie tym
tematem nie stabnie, czego przykltadem moze by¢ nadchodzacy God of War:
Ragnarok, a takze nastgpujace gry:

1. Tribes of Midgard — gdzie gracz wciela si¢ w wikinga, ktéry broni swo-
jej wioski podczas Ragnariku [GryOnline.pl, Tribes of Midgard...].

2. Vikings: Wolves of Midgard — ponownie gracz wciela si¢ w przywodcg
klanu wikingéw, ktérego wioska zostata zniszczona. To jednak nie
koniec klopotéw, aby uratowaé Midgard przed Ragnarikiem, gracz
staje na czele ocalalych z swojego klanu [GryOnline.pl, Vikings:
Wholves...].

3. Project: Ragnarok — gracz trafia do wymyslonej krainy, w ktérej weie-

la si¢ w posta¢ herosa, ktéry ma powstrzyma¢ nadchodzacy Ragnarik

237



MALWINA WOJTALA

[GryOnline.pl, Project: Ragnarok...].

4. Rune oraz Rune II — podczas gdy pierwsza cz¢$¢ gry skupia si¢ na
powstrzymaniu Ragnaroku, w drugiej odstonie serii gracz wciela si¢
w postaé wybrarica, ktéry wyrusza przez Wieki Ragnariku, aby méc
pokona¢ Lokiego i powstrzymac¢ chaos [GryOnline.pl, Rune I PC...].

5. Valballa: Harbinger — chociaz gra ma w nazwie nazwe skandynaw-
skiego raju dla wojownikéw, jej fabuta koncentruje si¢ na Ragnariku.
Gracz ma za zadanie zdoby¢ miecz Odyna, aby powstrzyma¢ nadej-
$cie ,Zmierzchu Bogéw” [GryOnline.pl, Valhall PC...].

6. Fimbul — gra koncentruje si¢ na postaci starzejacego si¢ berserkera
Kveldulvera, ktéry podrézuje przez mrozny Jotunheim. Ponoé to wha-
$nie w tym $wiecie ukryto potezny artefakt, ktéry moze powstrzy-

mac¢ nadciagajacy Ragnarok [GryOnline.pl, Fimbul...].
Watek Ragnaroku w grach wykorzystywany jest zwykle do uzasadnienia

fabuly. Najczgéciej gracz ma za zadanie zapobiec nadejsciu kataklizmu. Rza-
dziej ,Zmierzch bogéw” stuzy jako uzasadnienie wygladu zastanego $wiata
np. jak ma to miejsce w przypadku Roots of Yggdrasil. Nie da si¢ zaprzeczy,
ze Ragnarok w grach jest zaczerpniety wprost z mitéw nordyckich, jednak
jego rola zazwyczaj ogranicza si¢ do stworzenia motywacji dla gracza oraz da
dla rozgrywajacych si¢ na ekranie wydarzeri. Nordycki koniec $wiata rzadziej
jest wykorzystywany w bardziej kreatywny sposéb przez twércow gier, przez
co kataklizm zwykle stanowi jeden z wielu przykltadéw wszechogarniajacego
zagrozenia, naprzeciwko ktdrego staje kierowany przez gracza wybraniec.
Drugim najchetniej wykorzystywanym w grach motywem z wikiriskich
za$wiatéw jest Walhalla. Précz opisanych powyzej gier, w luzny sposéb nawia-

zujg do raju wikingéw nastepujace produkeje:

1. Jotun: Walhalla Edition — gléwna osig fabuly jest posta¢ wojowniczki
normariskiej 7hory, ktéra ginie w walce. Z jakiego$ jednak powodu
bogowie nie uznajg tej $mierci za do$¢ godnej, by otworzy¢ wrota
Walhalli. Gracz musi zatem wcieli¢ si¢ w posta¢ Thory i udowod-
ni¢ bogom, ze popelnili blad, a wrota Walhalli nalezy natychmiast
otworzy¢ [GryOnline.pl, Jotun: Walhala...].

2. Die With Glory — gracz wciela si¢ w posta¢ wikinga o imieniu Sigurd,
ktéry pragnie dostac si¢ do Walhalli. Droga do raju usiana jest poraz-
kami, sukcesami oraz decyzjami, ktére musi podja¢ gracz. Ich efek-
tem moze by¢ dostanie si¢ do Walhalli lub zatrzasnigcie drzwi przed
nosem pechowego wojownika [GryOnline.pl, Die With Glory...].
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3. Valheim — Walheim to tytutowa kraina, w ktérej pojawiamy si¢ jako
wikiriski wojownik. Gléwnym celem gracza jest zdobycie przy-
chylnosci bogdéw, zeby méc si¢ dosta¢ do Walballi [GryOnline.pl,
Valheim...].

Walhalla w grach komputerowych, podobnie jak watek Ragnarik, sta-
fa si¢ celem, majaczaca na horyzoncie nagroda, ktéra czeka na sterowanego
przez gracza bohatera lub bohaterki na koricu wedréwki. Warto tutaj doda,
ze w popkulturze utarto si¢ powiazanie wikinskiego nieba z Walhallg z catko-
witym pomini¢ciem p6l Folkvangr. W efekcie owa lokacja nie pojawiaja si¢
takze w grach, chociaz byly traktowane przez Wikingéw na réwni z Walhallg.
Tym samym ze $wiadomosci graczy zniknela bogini Freyja, ktéra pojawia
si¢ z rzadka i w niezbyt istotnych rolach.

Na trzecim miejscu pod wzgledem popularnosci nalezy umiesci¢ po-
sta¢ wystanniczek Odyna, czyli Walkirie. W grach takich jak Valkyrie Profile,
Neverinth czy wspomniana juz wczesniej w tekscie Valkyrie Elysium, Walki-
rie s3 gléwna osig fabuly, jednak w wigkszosci gier sa zaledwie dodatkiem
lub postacia do wyboru np. w grze For Honor. Ich przedstawienie w grach
opiera si¢ $cisle na wyobrazeniach z popkultury, ktére obejmuje nastepujace
elementy: stalowe bikini, skrzydta przy helmie i niesamowita urode. W ten
sposob postanki samego Odyna sa sprowadzone gtéwnie do swoich fizycznych
atrybutéw. Nawet w grach, w ktérych Walkirie sa gtéwnymi bohaterkami, nie
porzucono ich popkulturowego wyobrazenia, podkreslajac smukly tali¢ oraz
ponadprzeci¢tng urode.

Sprowadzenie Walkirii do roli atrakcyjnie wygladajacego dodatku moz-
na wyraznie zauwazy¢ w grze King'’s Bounty: Wojownicy Pétnocy. Tytulowy wo-
jownik z Pétnocy, Olaf, korzysta z pomocy pigciu Walkiri, zaréwno w walce,
jak i podczas podejmowaniu decyzji poza polem bitwy. Zwazywszy na fake, ze
wyglad oraz charakter Olafastanowi zlepek stereotypéw na temat wikingdw,
mamy do czynienia z m¢zczyzng o muskularnej budowie ciala i niskim pozio-
mie inteligencji. W efekcie wigkszo$¢ probleméw rozwiazywanych jest za po-
moca topora badz innego or¢za. Na takim tle doradztwo Walkirii nie wypada
zbyt oszatamiajaco, w przeciwiedistwie do ich wygladu, ktéry zdecydowanie
przyciaga wzrok. Kazda z pigciu Walkirii posiada odmienny stréj, kedry pod-
kresla kobiece atrybuty boskich wystanniczek.

Sa tez gry, w ktérych posta¢ Walkirii potraktowana zostala w odmien-
ny sposéb. W tytule Die for Valhalla Odyn wysyta Walkirig do $wiata ludzi,
aby wsparta ich w trakcje inwazji potworéw. Jednak postanka Wszechojca nie
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pojawia si¢ na planszy fizycznie, tylko wstepuje w ciala ludzkich wojownikéw.
W ten sposéb, niejako cudzymi rekami, wykonuje misje od Odyna [GryOnli-
ne.pl, Die for Valhalla...].

Helheim w grach jest zazwyczaj wspominany lub odgrywa niewielkg role

— np. w Wied¢minie 3 pod postacia Naglfara. Do wyjatkéw nalezy produkcja
Hellblade: Senua’s Sacrifice, ktéra prawie w calosci dzieje si¢ w Helheimie. War-
to tutaj doda¢, ze w niektérych grach pojawia si¢ rowniez koncepcja czys$éca
dla wikingdéw, co stanowi efekt wplywow chrzescijaiistwa, gdyz w mitologii
skandynawskiej czysciec nie istnial oraz istnie¢ nie mégt. W teologii chrze-
$cijariskiej purgatorium zaczglo pojawia¢ si¢ dopiero pod koniec XI wieku,
a forma czys$¢ca skrystalizowata si¢ w wieku XII — dtugo po zakoriczeniu epoki
wikingdw.

Mityczne drzewo Yggdrasil wzglednie czgsto przewija si¢ jako motyw
w grach komputerowych. Drzewo Zycia jest albo ostatnia nadzieja (np. Roots
of Yggdrasil, Age of Mythology), jest w jaki$ sposdb zagrozone (np. Eitr) lub
stanowi brame do pozostatych $wiatéw (np. Munin). W ten sposéb Yggdrasil
staje si¢ czeécig fabuly oraz uzasadnieniem misji gtéwnych, chociaz zwykle
odgrywa role drugoplanowa.

Inspiracji mityczng Skandynawia w grach nie brakuje, czego przykladem
moga by¢ takie tytuly, jak Loki, Wyprawa na Pétnoc czy Song of Iron, gdzie
pojawiaja si¢ wikiriscy bogowie oraz krainy znane z nordyckich mitéw. Jednak
wymienienie i opisanie wszystkich gier, przez ktdre przewijajg si¢ wikingowie
znacznie przekracza zatozenia niniejszego artykutu, gdyz nalezaloby si¢ cofnaé
do roku 1984, gdy ukazala si¢ tekstowa gra 7he Saga of Erik the Viking —
pierwszy tytul wykorzystujacy motyw skandynawskich wojownikéw.

Podsumowujac, najczeéciej wykorzystywanymi motywami z wikiriskich
za$wiatéw w grach komputerowych jest motyw Ragnaroku i Walhalli. Rza-
dziej jest wykorzystywana postaé Walkirii, Swiat Helheimu i drzewo Yggdrasil,
nie mniej jednak pojawiaja si¢ gry uwzgledniajace to motywy. Przedstawione
w artykule gry czerpia nie tylko z wikinskich za§wiatéw, ale réwniez popkultu-
ry, operujac utartymi schematami np. wygladu Walkirii czy wyobrazen na te-
mat umig$nionych wikingéw wladajacych toporami. Owe wyobrazenia s naj-

prawdopodobniej niemozliwe do wyrugowania ze strefy gier komputerowych.
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GRY KOMPUTEROWE INSPIROWANE ZASWIATAMI WIKINGOW

Computer games inspired by the Viking afterlife

Summary: The Underworld has always inspired people seeking solace at the thought
of death. Various nations created an extensive system of myths to answer existential
questions, including the fundamental question: what does life after life look like?
Despite the passage of centuries, people are still tormented by the same question,
which is why the subject of the afterlife also appears in computer games, which often
create their own worlds based on history and mythology. In my article, I would like
to present the afterlife in Nordic mythology, as well as present computer games that
draw inspiration from them — such as 7he Elder Scrolls V: Skyrim, Wied¢min 3: Dziki
Gon, Niffelheim, Valhalla Hills, Viking: Battle for Asgard or Eitr.

Keywords: Vikings, afterlife, Norse mythology, Hel, Helheim, Midgard, Ragnarik,
Walhalla, Yggdrasil, Valkyrie, gamification, computer games, games studies
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